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Al cobijo de estas viejas piedras que nuestros
padres levantaron por nosotros, han nacido hombres
que han dado testimonio de sus origenes. Junto a
ellas, otros muchos, construirdn nuevos signos que
permitiran a las siguientes generaciones, encontrar su
camino en la vida.

En agradecimiento a todos los que me
ayudaron a encontrarlo.
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"Un hombre ha hecho el milagro
de construir seres que hablan, accionan
y gesticulan con humana
realidad".

Imaginad a un mufieco queriendo ser hombre. Mas aun,
imaginad a un hombre queriendo ser mufieco, y al efecto, haciendo
rigidos los musculos del rostro, dando esa cierta uniformidad,
mecanica del ademan al brazo, suprimiendo ese desconocido nimbo
de vida que rodea a todo aquello que verdaderamente tiene alma; y
recién entonces 0s daréis una idea aproximada de ese mufieco que
Sanz nos presenta, con el elogio y el carifio de un padre, el entusiasmo
de un maestro y el orgullo de un inventor...

Edmundo Calcagno
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Carta abierta a D. Liborio, automata de profesion.

Querido e ilustre paisano:

Ruego permita la licencia y excuse mi atrevimiento al
enviarle estas letras, a pesar de no haber sido debidamente
presentados, y deseo que al recibo de la presente se encuentre ya
reparado de los muchos achaques y problemas de salud que le
aquejaban tiempo atras.

Al dirigirme a Vd., a través de esta carta, albergo la
esperanza que alguien, un dia de estos, pueda leérsela en su
nueva residencia del Museu Internacional de Titelles d'Albaida,
donde segun me han contado a cambio de mostrarse al mundo de
lunes a viernes de 11 a 14, recibe los cuidados que su pueblo no le
supo ofrecer.

Como la mayoria de los nifios de finales de los cincuenta
del siglo XX, en Anna, conoci de su existencia a través de la
memoria de mis padres, alguno de los abuelos y de la presencia en
nuestras vidas de D. Rafael Sanz, hijo de su jefe y médico de una



buena parte de los vecinos de la villa. jCréame!, fue él quien
contribuyo, con su ciencia, a aliviar mi llegada a este mundo y con
probada paciencia benedictina, repard alguna que otra vez las
travesuras cargadas a mi penoso cuerpo de nifio en los inicios de
los afios sesenta.

Fue en aquellas tertulias del café de Tabal, junto al
Surtidor, donde aprendi a conocerles. Alli, frecuentemente, se
escuchaban brillantes versiones libres de alguno de los sucedidos
de todos ustedes, en sus andanzas por esos mundos tan alejados
para todos nosotros, junto a comentarios procaces del personal que
exagerada y gratuitamente le atribuian. Es lo que tenia aquella
época sin television y poca radio, que permitia al paisanaje reunirse
Jtras la comida, en el bar del pueblo en largas y densas tertulias de
sobremesa vecinal en torno a una mesa velador, en las que en
version libre se mezclaban, a partes iguales, el futbol y la politica
local con las noticias del Siete Fechas, la Hoja de Lunes y el Caso.
Curiosos aquellos tiempos en los que habia escasez de casi todo y
prodigalidad enciclopedista entre la aristocracia del paisanaje.

En ese cuadro costumbrista de tertulia de café, estaba bien
visto que las personas mayores consintieran la presencia en ellas
de los mas pequefios, que inopinadamente formabamos parte de la
atmosfera de aquella postal, sin que ello supusiera un trauma
irreparable para nuestro futuro, ya que en cierta manera
participabamos, a partes iguales, del humo y del paisaje de
aquellos corrillos, en los que de tarde en tarde alguien, y sin venir a
cuento, tras una acalorada discusion sobre las aguas o el censo
agrario, mencionaba su nombre.

Como quiera que la curiosidad es consustancial a la
infancia y la persistencia en conseguir las respuestas que nadie
alcanzaba o queria darme, interrumpian el monétono orden de
aquellos dialogos cruzados, a medio camino entre el chismorreo
vecinal y la tertulia politica, mi padre para evitar disgustos, me puso
en contacto con D. José Maria Roig de profesién carpintero y gran
conocedor de las andanzas de Don Paco. Durante algunas tardes,
de aquel frio invierno de 1971, amablemente me recibié en su casa
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junto a la mesa camilla familiar, compartiendo alguno de sus
recuerdos y proporcionandome unos viejos periodicos que él
guardaba con gran carifio, y en los que con bastante extension, el
articulista, recogia la vida y andanzas de su padre y creador el
ventrilocuo Sanz, por esos mundos de Dios y Maria Santisima.

Aquellas primeras piezas de hemeroteca que lei y
memoricé con avidez en el cuarto de estar de la casa de D. José
Maria, en la Plaza de la Iglesia, fueron el germen de una serie de
articulos que a mis trece afios, con mas osadia y entusiasmo que
conocimiento, me aventuré a redactar con escaso mérito. Al menos
la perseverancia que puse en aquel trabajo, debi6 ser suficiente
para convencer al equipo de redaccion de la revista local "Albufera”,
y aquellas primeras notas biograficas comenzaron a publicarse, con
caracter mensual, alla por el mes de marzo de 1972. Esta serie, de
pequefias piezas, me permiti6 mostrar la figura de Sanz a través
de ese modesto boletin, llegando al menos a nuestros doscientos
suscriptores iniciales, que de esta manera se reencontraron con el
artista.

Pasado el tiempo mi interés por Don Paco, no decay6 y
acabé por recopilar un extenso archivo grafico, sonoro y
periodistico ,sobre sus andanzas, que aun hoy conservo. A finales
del siglo XX'y recogiendo parte de ese material, publiqué en la web
un pequefio ensayo que con el titulo: Francisco Sanz Baldovi,
pretendia acercar la personalidad del artista a las gentes
interesadas en el perfil biografico del ventrilocuo; intentado con
ello, poner en agora publica la percepcidn que sobre la persona y el
personaje, mis padres, el bueno de D. José Maria y las
hemerotecas me habian ayudado a construir a lo largo de toda una
vida.

Han pasado cuarenta afios desde aquellos primeros
esbozos y varios miles de personas han accedido a las descargas
del articulo que ha servido de referencia para multitud de folletos y
exposiciones sobre Sanz. Ese trabajo me ha dado la oportunidad y
el privilegio de poder compartir y contrastar mi vision, sobre Don
Paco, con gentes de muy diversa formaciéon que siempre han
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ayudado, desinteresadamente, a la composicion del personaje. En
todo este tiempo, he aprendido con ellos a respetar las cualidades
intelectuales y artisticas de una persona irrepetible, al que desde un
punto de vista histérico me resultaba dificil de abordar en su justa
amplitud sin caer en los topicos, las lagunas y los errores que con
el tiempo y sin pretenderlo, también he contribuido a alimentar.

Entre nosotros, he de confesarle que siempre me impuso
mucho respeto su jefe, aunque con el sedimento que deja el paso
del tiempo, la vida me ha permitido la licencia de abordar el estudio
historiogréfico integral del personaje sin demasiados complejos
vitales ni ideoldgicos. Después de finalizado el proyecto, sigo
pensando que tratandose de quien se trataba, convendrd conmigo
que la empresa no era tan sencilla, por lo que ruego sea indulgente
con mi trabajo, ya que si en algun caso me he excedido al tomar
alguna licencia, siempre ha tenido la finalidad historicista de
describir el dificil momento que les toco vivir a todos ustedes.

En el fondo Liborio, aqui en su pueblo, jya sabe!, a nuestro
modo se le quiere, incluso de tanto en tanto se le recuerda. Fijese
que con el paso de los afios, después de la gran exposicion de
septiembre 1972, llegue a albergar el ingenuo suefio de verle junto
a su compaiiia residiendo en el "Palacio" de la Alameda, frente al
Musical. En ese mismo escenario donde en el afio 1931, tras el
primer homenaje, fue capaz de reprochar al jefe su conducta, al no
compartir con toda la compafiia de automatas sus éxitos. Es que en
esencia Vd. siempre ha sido una estrella del espectaculo, al que no
le va mendigar un techo en el que reposar su eternidad.

Mirando su fotografia, y escuchando una vieja grabacién se
avivan , los recuerdos de infancia que acaban insospechadamente
mezclados con las coplas del viejo juglar...; Liborio!: "Nunca fue
triste la verdad, lo que parece es que no tiene remedio”. Asi pues...
iparadojas de la vida!, acaba Vd. hoy alejado nuevamente, como en
1918, de aquella compafia de automatas que igualados en su
naturaleza, reconocian en el fondo la jerarquia que el creador habia
establecido al otorgarle el papel de lider en su espectaculo.
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A lo largo de todo este tiempo, le confieso que llegué a
temer que el recuerdo de su imagen aun hoy evanescente, quedara
diluida de la memoria y del imaginario popular para las futuras
generaciones que ya no disponen del privilegio de escuchar los
relatos orales de sus mayores. El alivio me lleg6 cuando en 1999, le
vi actuar como secundario junto a Michel Piccoli en la dltima de las
peliculas de Berlanga; entonces entendi que Vd. ya habia
alcanzado la inmortalidad propia de todos aquellos seres a los que
les ha sido permitido el privilegio de conocer, escuchar y preguntar
a su creador .

No le canso mas con mi chachara, y espero sepa disculpar
las molestias causadas en la lectura de este relato, que no es mas
que la expresién de nostalgia y afecto de un paisano al que le duele
no verlo tan a menudo como quisiera por la Alameda, junto al
Musical, pero que promete visitarlo de tanto en tanto,
exclusivamente para compartir con Vd. la soledad y el silencio de la
sala, en el museo en el que le han recluido como remedio a los
males de su edad.

Por ultimo, le reitero el deseo que alguien comparta con
Vd. estas letras escritas desde la admiracion que siempre suscitd
en mi la inteligencia desbordante de su creador, legada a través de
su mirada y entendida siempre como la unica de las cualidades que
nos hacen realmente eternos. Esa que todavia hoy, en usted
Liborio, es capaz de prolongar o de pausar la vida y el tiempo en el
universo de los autdmatas.

Un afectuoso abrazo de su paisano que lo es...

José Izquierdo Anrubia

Anna 30 de octubre de 2013
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Los antecedentes del personaje.

Vista panoramica de Anna. Archivo José lzquierdo.

Francisco Sanz Baldovi, hijo de Rafael Sanz y de Dolores
Baldovi nacié en Anna, en la Calle de "En medio" nimero 5 el
miércoles dia 31 de mayo de 1871, posiblemente, en una vivienda
propiedad de la familia de su madre, Dolores Baldovi 2. Su padre,
de profesion molinero, llega a la localidad®, como otros muchos
operarios, atraidos por las posibilidades de trabajo y de negocio
ofrecido en las fabricas de papel, batanes y maquinas de filatura,
que aprovechando los saltos de agua y la orografia del terreno, se
establecen en el curso alto del rio Sellent y el Barranco Alcay
durante la segunda mitad del siglo XIX.

El paisaje urbano que rodeo la infancia de Francisco, en
Anna, era el propio de una pequefia poblacion de no mas de ocho
calles que entre los afios de 1842 y 18774 habia pasado, como
consecuencia de la proliferacion de estas industrias, de tener 317
viviendas a 442 en algo mas de tres décadas. Pese a este notable

1 Registro Civil Anna. Tomo 1 fol. 37 n® 37.

2 | as viviendas identificadas con los nimeros 15,17, 19, abarcaban las calles
Plaza de la Constitucion y la situada a sus espaldas; En Medio. En esa época
sus propietarios eran Ramon Ciges Baldovi y Mateo Aleix Baldovi.

3 Procedentes de la Vall de Albaida.

4 Fuente INE.
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crecimiento  poblacional, la percepcion de mejora en las
condiciones de vida asociadas al “progreso economico”, y junto a
ellas, entre ofras, el establecimiento de la energia eléctrica, no
llegaran al pueblo hasta 18975, tras el establecimiento de la familia
Trenor en Annab, y ello, pese a existir en la localidad, desde 1891,
una central eléctrica. Este retrato del entorno, nos describe la
infancia de Francisco y sus primeras actuaciones en el humilde
teatro de la localidad que necesariamente transcurrieron bajo la
penumbra de las viejas ldmparas de petréleo y la precariedad de
una vida repleta, a partes iguales, de carencias y fantasia.

Los datos demograficos y socio econémicos de aquella
humilde villa que contempld la llegada de la familia Sanz, nos
muestran con enorme claridad, el rigor y la escasez por la que
transcurrieron los primeros afios de su vida en nuestro pueblo. El
tibio despegue economico de la poblacién, se funde como si de un
fotograma de pelicula se tratase, con el lento languidecer del final
de los sefiorios y la aparicion, a mediados del XVIII, de una nueva
clase social nacida, econémicamente, a la sombra de las severas
condiciones econdmicas, heredadas de las ultimas Concordias,
pactadas entre los pobladores y los Sefiorios, que con el tiempo
permitiran a esta clase social emergente, ocupar el estatus y ejercer
el poder socioeconémico atribuido a los antiguos Sefiores de la
Villa.

El padre de Francisco, Rafael Sanz Boluda’, originario de un
pueblo de la Vall de Albaida, donde residia con sus padres,
Francisco y Escolastica, nace entorno a 1834/358. Del resto de la
familia paterna tenemos referencia de la existencia, en Anna, al
menos de un hermano, Bautista Sanz Boluda®. La madre de
Francisco, Dolores Baldovi Vila, era natural de Anna y nace

® Con la fundacién de la Compafiia "La electricista Enguerina”.

6 El 22 de diciembre de 1897 se adjudicé el servicio de alumbrado publico a
favor de la empresa de D. Leopoldo Trenor y Palavicino por una duracién de 15
afios 'y con un canon de 850 pts.

7 AM.A Censos de poblacién desde 1870/1920.

8 En el censo de 1875/76 tiene 41 afios.

9 Fallecido en Anna el 15 de diciembre de 1889, en un afio de fuerte epidemia .
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entorno a 18480, Catorce afios separaban a ambos cényuges,
situacién nada excepcional para los enlaces de la época.

| |[1842 ][1857 ] [1860 |[1877 | [1887 | [1897 ] [1900 |[1910 | [1920 ] [1930 |
[Poblacion de Hecho || .|| 1660]| 1796]| 1888|| 2109]| 2022]| 2111]| 2230|| 2288]| 2227]
[Poblacion de Derecho|| 884/ .|| .]| 1893][ 2136]| 2051|| 2126]| 2249]| 2225]| 2251]
[Hogares |[ 317]| 358|| 412|| 442|| 526]| 512|| 545]| 574][ 587 643

Tabla de poblacion. Archivo José Izauierdo

De este matrimonio del que nacen al menos siete hijos,
existe la certeza que dos de ellos fallecen'! a edad temprana:

v" Aniseto Sanz Baldovi, fallecido el 2/06/1878
v" Carmelo Sanz Baldovi, fallecido el 2/06/188012

A Francisco's , primogénito de la familia, le seguiran por
orden de nacimiento a lo largo de los quince afios siguientes :

v Amparo Sanz Baldovi 1.87414
v Adelino Sanz Baldovi 13/09/1881
v' Isidoro Sanz Baldovi 1884
v Juan Sanz Baldovi 24/06/1889

El padre de Dolores Baldovi Vila, y abuelo materno de
Francisco, D. Manuel Baldovi Marin, nace en torno a 18185 y de él
conocemos que tuvo, al menos, dos hermanos que residian en
viviendas contiguas situadas en los nimeros 27 y 29 de la calle del
Tinte en Anna. La madre de Dolores y abuela, materna, Dra.
Mariana Vila Marin, nace en 1834. Como en el caso anterior,

10 En el censo de 1875 tiene 27 afios.

1 Registro civil de Anna, Libro de defunciones.
12 Nacido en1879.

131871.

14 Fallecida el 27 de junio de 1963.

15 A.M.A. Censo de poblacion afio 1875.
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también aqui existia una notable, diferencia de edad entre Manuel y
Dolores' .Del matrimonio entre Manuel y Mariana nacerédn cinco
hijos, entre los cuales, Dolores seré la primogénita:

v Dolores Baldovi Vila.
Miguel Juan Baldovi Vila."?
Francisco Baldovi Vila.
Manuel Baldovi Vila.
Valeriana Baldovi Vila.

ANER NI NERN

La imagen fija de aquella aldea del ultimo cuarto del siglo
XIX por la que transité el joven Paco Sanz, nos muestra un pueblo
que disponia de un medico, pagado por la municipalidad, escuela
de primeras letras a la que asistian entre 80 y 90 nifios y otra de
nifias con un presupuesto de 1300 reales y una asistencia entre 70
y 80 nifas. El total de alumnos escolarizados a comienzos del
primer tercio del siglo XIX, oscilaba entre 150 y 170 para una
poblacion de 317 vecinos, dato que proyecta un censo real,
aproximado, de 1426 habitantes.

Estas cifras arrojan, para la época, un indice de
escolarizacion bastante bajo, ya que por cada dos cabezas de
familia solamente uno de ellos escolarizaba a sus hijos, lo que
marca un valor relativo de analfabetismo que oscilaba entre el 88%
de 1860 al 78% en 1900'8. Para paliar la precaria situacion escolar
y mejorar las posibilidades de acceso a la alfabetizacion, el 10 de
julio de 1881, el Ayuntamiento aprueba la compra de libros para la
creacion de una biblioteca municipal, hecho que junto a Ila
fundacion del Circulo Recreativo Instructivo, llamado “La Union”y
posteriormente de la Sociedad Recreativa, contribuirian a la mejora
en la alfabetizacién de la poblaciéon, enriqueciendo notablemente la
vida social y cultural de la Villa.

16 En este caso era de dieciséis afios.
17 Residia en la calle del Tinte,28 de Anna.
18 INE. Censos de poblacién
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El trabajo infantil era algo cotidiano y la formacion, limitada
a lainstruccion en el aprendizaje de las primeras letras. Esto junto a
algun rudimento de célculo, habitualmente adquirido de otros
hermanos mayores en el propio hogar, y unas minimas reglas de
urbanidad a medio camino entre la tradicion y las posibilidades de
relacion social que ofrecia el pueblo, constituian el bagaje formativo
con el que los jovenes afrontaban la vida.

El mantenimiento de estas
dos escuelas, independientes en su
funcionamiento, corria a cargo del
municipio y el dinero salia del
llamado “Fondo de Propios”, que
alcanzaba basicamente para pagar
los, escasos, sueldos del maestro y
la maestra. Los locales los proveia
y dotaba la municipalidad, también
de los dineros que contemplaban
estos exiguos presupuestos.

La ubicaciéon de aquellas
dos modestas escuelas, en las que
w8 como otro de sus comparieros se

Alumnos junto a la escuela, la Alameda. inici6  Francisco, las encontramos

Archivo José lzquierdo en la parte alta del Ayuntamiento y
en el piso superior del edifico del Palacio, en la Plaza de los
Alamos. 19

El pueblo, en aquella época, terminaba en el barranco de
las Fuentes junto al Portal de la Fuente o de San Roque, por aquel
entonces en muy malas condiciones, que daba acceso a través de

19 Durante los afios de 1895 y 1896 , mas de cien afios después de las primeras
referencias sobre escolarizacion, en Anna continuaban existiendo dos escuelas
una de nifios regentada por D. Jaime Sancho y otra de nifias a cargo de Diia.
Elvira Carmelo, en ambos casos estaban constituidas como dos escuelas
unitarias e independientes entre si, subsidiarias en lo econémico de la Junta
Municipal de Instruccién Publica, a la que anualmente rendian cuentas de los
gastos de funcionamiento, asi como de las necesidades y del estado del material.
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un puente de madera al camino de la Fuente, via de acceso natural
a las poblaciones vecinas y el camino de transito a la zona de
molinos y fabricas de papel del Barranco de Alcay. Por la parte Sur
y una vez salvado el canal que discurria por la Plaza de los Alamos
se accedia a la calle del Tinte que era la ofra puerta de entrada a la
Villa. El' acceso que conocemos en la actualidad, solamente fue una
alternativa al paso del Salto en los ultimos afios del siglo XX
después de las grandes riadas de finales del XIX, que hicieron
replantear la ubicacion de los artefactos en el cauce del rio Sellent.

El tipo de industrias que se establecieron en el entorno de
los cursos hidrolégicos del Barranco Alcay, Fuente de Marzo, rio de
la Albufera y de Sellent, desarrollaron durante todo el siglo XIX una
actividad productiva muy intensa basada en el aprovechamiento del
agua como fuerza motriz y organizada, salvo alguna excepcion ,ya
en los ultimos afios del XIX, en pequefios establecimientos
industriales. Eran pequefias empresas, generalmente, de caracter
familiar, en las que los padres de Francisco, trabajaron de
molineros y en las que crecieron, entre el trasiego del grano y la
harina, los primeros suefios de gloria del pequefio artista.

Este tipo de establecimientos, a comienzo de siglo XIX, se
caracterizaban por haber funcionado, con anterioridad, como
molinos papeleros, posteriormente reconvertidos en harineros,
aprovechando los cursos fluviales citados. La importancia de estas
empresas, fue decisiva en la comarca, ya que lograron establecer,
tras la desaparicion de los sefiorios, un autentico monopolio de la
harina, imitando el modelo que hasta 1836 habia ejercido el Conde
de la Villa, a través de las Concordias establecidas a finales del
siglo XVIII.

A mediados del siglo XIX comenzaron a asentarse en las
riberas del rio Sellent, batanes, maquinas de filatura, y hasta tres
centrales eléctricas, que fueron las que mas sufrieron, por su
ubicacion, el embate de las avenidas del rio a mediados del XIX,
por lo que fueron los primeros establecimientos en desaparecer una
vez en el siglo XX llegé la transformacién tecnoldgica de los afios
veinte.
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El aumento de poblacién en la segunda mitad del siglo XIX,
como consecuencia del asentamiento de este tipo de industrias, es
muy notable, llegando a duplicarse en menos de cincuenta afos.
Las causas de este hecho, hay que atribuirlas, necesariamente, a
las potencialidades de crecimiento que ya adivinaba, en el siglo
XVIIl, el naturalista Cavanilles en sus andanzas por nuestra
Comarca?. El establecimiento de industrias de filatura, perchado,
batanes, molinos de aceite y grano, de papel y de produccion de
energia eléctrica en el curso del rio Sellent, van a proporcionar, al
pueblo, una prosperidad econdmica, sostenida durante mas de un
siglo que se plasmara en ese aumento significativo de la
poblacién?!.

Evolucion demografica en Anna entre 1857-1930
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=== Hogares 358 | 412 | 442 | 526 | 512 | 545 | 574 | 587 | 643

Evolucién demografica en Anna entre 1857-1930. José Izquierdo.

Una observacion mas pormenorizada de estos datos, nos
llevaria a considerar como elemento de conformacién de la
poblacién, en la segunda mitad del intervalo que abarca el estudio,
las causas extraordinarias de morbilidad que subyacen, durante los
ultimos afos del siglo XIX y los primeros del XX, como
consecuencia de las distintas epidemias que a lo largo de este
periodo mermaron el censo. Estas situaciones que se dieron con

2 En sus Observaciones sobre la Historia Natural Geografica, del Reino de
Valencia en 1797, hace notar la indolencia de los de Anna para aprovechar sus
recursos naturales.

21 Fuente INE.

21



mayor virulencia en los afios: 1834,1855,1865,1885,1890%, fueron
compensadas por periodos en los que se produjo la llegada de
pobladores procedentes, principalmente, de la Vall de Albaida,
atraidos por el auge industrial de la Villa, lo que conllevd un
rejuvenecimiento de la base poblacional que se plasma, en esos
afos, en un aumento de nacimientos que llevan a configurar
unidades familiares extensas que compartian una sola vivienda23.

CENSO/ DISTRIBUCION DE LA POBLACION ‘ TOTAL REAL.
FUENTE DE

REFERENCIA | CRITIAN | CRISTIANOS CASAS | CV+CN | VECINOS
0s NUEVOS
VIEJOS

6/08/1811 Abolicion efectiva de los sefiorios territoriales. Anna queda integrada en el Partido
Judicial de Ayora.

1822 26 /04/1822 Anna entra a formar parte del Partido Judicial de Enguera.
1845 Madoz - - 218 - 317 1426
1850 Real 317

Diputacion de

Valencia
1857 - - - - - 1660
1860 - - - - - 1796
1877 - - - - - 1888
18772 I.G.E Madrid - - - - 2109
1900 Real - - - - - 2111

Diputacion  de

Valencia
1910 - - - - - - 2230
1920 - - - - - - 2288
1930 - - - - - - 2227

Censos de poblacién en Anna entre 1811-1930. José Izquierdo.

22 En el cllera de 1834, en los dos meses de epidemia, agosto y septiembre,
murieron setenta y dos personas con un total anual de ciento siete. En 1855,
murieron por causa de la epidemia treinta y nueve personas durante el mes de
agosto y trece en el mes de septiembre, sumando un total durante el afio de
noventa y tres. En 1865 también ataco el colera a esta villa, muriendo treinta y
nueve personas durante el mes de septiembre, veintiséis en el de octubre con un
total de ciento trece defunciones. Con mucha mas violencia ataco el cdlera de
1885, pues murieron sesenta y una personas en el mes de junio y veintiséis en el
de julio con un total de ciento cuarenta y ocho defunciones en el citado afio.

23 No es el caso de la familia Sanz Baldovi ; probablemente por lo reducido de la
vivienda familiar.

24 31/X11/1887.
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En los vecindarios de la época, encontramos, a lo largo de
todo el siglo XVIII, referencias habituales a los familiares de la
madre de Paco Sanz, no asi del padre, quedando probado que esta
no es originaria de la localidad y que llegan, como otros, para
establecerse, inicialmente, como jornalero en un batan situado en
las proximidades del barranco de la partida del Salto propiedad de
los Baldovi?. Posteriormente encontramos a Rafael Sanz como
copropietario de un molino de papel, que como era habitual en la
época fue reconvertido a finales del XIX, ya nacido Francisco, en
molino harinero y localizado, junto a otros siete artefactos en la
confluencia de las ramblas de los rios de Chella y Sellent, cerca del
azagador de la vereda y a una distancia considerable de la
poblacion®. Aunque era habitual que los molineros pasasen largos

~ periodos en el molino, en el
C ST T padrén municipal  de 187577
"L "E{ : aparecen censados los padres de
AR Francisco en la Calle de "En
medio", por lo que no resulta raro
que llegado el momento del parto,
Dolores quisiera parir, junto a los
suyos, con las comodidades que
le ofrecia una casa en la Villa.

Tras la desaparicion de
los sefiorios y la venta de las
propiedades, en Anna, del Duque
Hernan Nufez a la familia Trenor,
la Ultima mitad del siglo XIX viene
marcada, en la Villa, por el

Miembros de la familia Trenor. progresivo ascenso econdmico y
Archivo José Izquierdo

25 Archivo de la Diputacion Provincial de Valencia E.10.1 Caja 30 Exp.804 .En
1849 Juan Baldovi, hermano de Dolores y tio de Francisco regentaba un batan
y maquina de cardar hilos y tejer pafios en la ribera izquierda del rio Sellent,
posiblemente bajo el Chorro del Gaspar.

26 1850. Archivo de la Diputacion Provincial de Valencia E.10.1 Caja 34 Exp. 900.
Artefacto sin definir en la partida del estrecho en el rio Chella frente al Batan de
Joaquin Rodrigo y junto al de José Ramén Lluch.

2 A M.A. Censos y padrones de poblacion.
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social de un grupo de personas, generalmente venidas de fuera y
dedicadas a la industria. Este hecho, estuvo acompafiado por el
paulatino declive de la presencia tanto social como econdmica de
los antiguos Sefiores de la Villa, que escasamente motivados por
las rentas que obtenian de sus propiedades, tras la caida efectiva
de los sefiorios y la aboliciéon del derecho enfitéutico?8, solamente
su interés por el mantenimiento del monopolio de la harina, hizo
perdurar su presencia en el territorio hasta finales del siglo XIX. Un
hecho que marcé el declive final del Sefiorio en la Villa, fue el pleito
que los Condes de Cervell6n, sostuvieron como consecuencia de la
edificacién de un molino harinero en la parte posterior de la casa
palacio a cargo de un vecino de

P Anna que se apodaba el

, : Lorchano?. Este hecho, que supuso
'? . un cambio social y politico en la
= ; época, por la liberalizacion del
establecimiento de molinos en la
poblacién, se vio acompasado por el
papel protagonista de una clase
social emergente de la que formaba
parte, entre otras, la familia de D.
Valero Sols, futuro suegro de
Francisco, que ciment6 su progresé

Valero Sols

28 Cesion perpetua 0 a muy largo plazo del dominio Gtil de un inmueble contra el
pago anual de un canon, censo enfitéutico, en dinero o especie de quien recibe a
quien hara la cesion, el cual conserva el dominio directo de ella y es a veces
acreedor de otras prestaciones. Por ello se habla de enfiteusis como sindnimo de
propiedad compartida, al dividirse aquella en los dominios directo y util. En el
caso Valenciano durante las épocas medievales, esas otras prestaciones son los
derechos de fadiga, luismo y cabrevacion.

29 E| pleito que comenzd en torno a 1865, durd 25 afios y supuso el derribo y
reconstruccion del establecimiento industrial en tres ocasiones. Esta causa que
pervivio a la muerte del propio Lorchano, fue en el fondo una feroz lucha por el
mantenimiento del monopolio de la harina. Alrededor de 1890, los herederos del
tal Lorchano que se apellidaba Camallonga, ganaron el juicio, y como
consecuencia de ello, los Condes vendieron sus propiedades a D. Ricardo de
Trenor Bucelli, casado con Dofia. Josefa Isabel Palavicino Ibarrola, de este
matrimonio, que pas¢ largas temporadas en el edificio de la plaza de los Alamos,
nacieron Leopoldo y Ricardo Trenor Palavicino.
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en el fruto de la gestion del territorio y de sus recursos. Este grupo
de nuevos propietarios de la tierra, fue conquistando nuevos
privilegios, también econémicos, a costa de ocupar el poder real
que habian cedido los sefiores. Si a esto sumamos la desaparicion
del monopolio que ,de la harina, tenia el Conde en nuestra localidad
encontramos el escenario adecuado para que la venta de sus
‘propiedades” entre otros a la familia de D. Valero Sols, supusiese
una “salida” a una situaciéon que comenzaba a ser incomoda para
los nobles. La familia de los "Sols" visualizo ese poder econdémico y
social emergente, en la importante casa familiar situada en el
numero dieciséis de la plaza de la Constituciéon, muy cerca del
ayuntamiento.

En este marco, se establece en Anna la familia Trenor,
probablemente atraidos por la riqueza de sus aguas y las
posibilidades de negocio que la localidad ofrecia en el
aprovechamiento de las cascadas para la obtenciéon de energia
eléctrica, ademas de ofrecerse como un lugar tranquilo en el que
pasar largas temporadas de verano con sus hijos.

Por esta época ,en la Alameda, las aguas provenientes de
la acequia madre, discurrian sin proteccion alguna por el centro de
la calle formando un pequefio cauce que separaba el edificio del
Palacio del resto de la poblacidn que quedaba comunicado
mediante un precario puente situado a la altura del lugar que ocupa,
actualmente, la Fuente de Santa Maria. La presencia de los nifios
en la casa y la incomodidad que representaba el cruce del
riachuelo, para los nuevos propietarios, esencialmente para asistir a
las representaciones del teatrito situado en la otra orilla y en el que
ya ofrecia Francisco sus primeras colaboraciones como guitarrista y
tenor comico, debid precipitar el soterramiento de aquel barranco,
que permitio el florecimiento de una intensa vida social en el
entorno de la Alameda.

El 9 de agosto de 1882, como sefia de distincion de esta
nueva burguesia rural, se fundé El Circulo Recreativo Instructivo,
llamado “La Unién”, con la finalidad, segun se lee en el primer
articulo de los estatutos fundacionales, de “ofrecer recreo e
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instruccion a los socios, por medio de diversiones honestas y de la
lectura de libros y periédicos”™?.

Vecinos de Anna 1910. Archivo J. Izquierdo

El circulo disponia de un local, que coloquialmente se
identificaba como el “Casino” en el que los socios se reunian para
cambiar impresiones entorno de una mesa “velador’. Aunque
estatutariamente quedaban prohibidas las conferencias y
discusiones de caracter politico o religioso, no se nos oculta, que el
circulo se constituyd como un grupo de influencia en la vida politica
y social del pueblo, bajo una estructura organizativa muy al gusto
de los clubes britanicos, a los que pretendia imitar. El ingreso, era
ciertamente restringido y con vocacion elitista, ya que cada nuevo
socio tenia que ser propuesto por tres de los fundadores,
manifestando en el momento de su entrada la profesién y el
domicilio®'. No consta que esta sociedad ejerciera, de facto, una

3 A.M.A. (Archivo Municipal de Anna). Reglamento de Sociedades: 1891/1931
C-0202/003//1891.

31 La solicitud debia estar expuesta en el tablon del Circulo constando el nombre
del candidato y el de los proponentes y posteriormente en junta ser sometida a
votacion secreta y favorable de las dos terceras partes de la Junta Directiva,
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importante influencia cultural en la vida del pueblo, més alla de la
vida social que generaba entorno del “Casino” y la biblioteca que
habia fundado como sefia de identidad propia y que dieron a
Francisco la posibilidad de adquirir de forma autodidacta un
importante bagaje cultural a lo largo de su adolescencia que
explica, en cierta manera, la capacidad de innovacion y de
busqueda del conocimiento que mostré Sanz a lo largo de toda su
trayectoria. Pasados diez afios, y visto que el Circulo languidecia
poco a poco, al no cubrir las expectativas de sus fundadores, un
grupo de personas deciden el 3 de julio de 1892, la fundacion de la
Sociedad Recreativa de la Villa de Anna. Esta nueva entidad,
dispone de un local3? y tiene como objeto el reunirse, estrechando
asi los lazos de uni6n, instruyéndose en la lectura de libros y de
algun periddico, proporcionando a la vez algunos ratos recreativos,
dando alguna funcion en el teatrito que dentro del local se
construyo.

Por aquel entonces, el joven Sanz mostraba, segun sus
contemporaneos, un aspecto bohemio e inquieto. Tiene veinte
afnos, ya gana algunos "dineros” con la guitarra, y comienza a
destacar como tenor comico en la localidad y en el entorno de la
comarca. Resulta evidente, que sin una profesion reconocida
Francisco nunca hubiese sido admitido en el Circulo, ya que no
disponia de la estabilidad y los recursos economicos suficientes
para comprar una de aquellas acciones que daban derecho a ser
miembro de pleno derecho. La respuesta, seguramente la podamos
encontrar en los estatutos fundacionales, de la Sociedad, en los
que aparece Francisco Sanz Baldovi como socio fundador junto con
José Sanz®, y el que posteriormente seria su suegro D. Valero
Sols Lluch. Las diferencias entre ambas sociedades, que no consta
que llegaran a coincidir en el tiempo, son conceptualmente

mediante este procedimiento, es evidente que el Circulo se aseguraba la
‘idoneidad” de los miembros.

32 No consta que fuese el mismo que la anterior ya que el Circulo debi6 ocupar el
local conocido como teatro de la "Morra" mientras que la Sociedad Recreativa
ocupd un local situado frente al anterior y en el que en la actualidad esta
establecida la sede social de la Sociedad Musical Nueva Artistica de Anna.

3 Pariente de su padre y establecido en una vivienda que ocupaba parte del
solar en el que en la actualidad se encuentra el campanario de la localidad.
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notables. En primer lugar y probablemente por la experiencia que
algunos de sus miembros sacaron del funcionamiento de la
anterior, los socios fundacionales pretendieron desde el comienzo
hacer un grupo compacto, mas comprometido en todas las
actuaciones de la institucion hasta el punto de limitar el nimero de
SOCios 0 acciones a un maximo de treinta, pudiendo disponer cada
socio de varias, en caso de no llegar a cubrir la totalidad del capital
social, como por otra parte sucedio, lo que permiti6 al joven
Francisco poder disfrutar de una de esas acciones que otro socio
habia adquirido.

Otro de los aspectos que hacen diferente este grupo
respecto del anterior, es la vocacion de albergar en su seno dos
actividades culturales que han permanecido latentes a lo largo de la
historia en nuestro pueblo, pero que nunca antes habian estado
formalmente organizadas. La primera de ellas es la del teatro34 y la
segunda, fue la banda de musica, aunque no la hace formalmente
propia, ni la integra estatutariamente en la Sociedad, quizas porque
ya existe en el pueblo un grupo de personas que controlan esta
actividad. A pesar de ello, si que la utiliza habitualmente para sus
representaciones teatrales, para posteriormente incorporarla,
llegando a ser la sucesora y depositaria de los ideales
fundacionales una vez que la Sociedad Recreativa desaparece y se
organiza la Sociedad Filarmbnica banda Nueva Artistica de Anna.
Una de las novedades, que estatutariamente se establecen, es la
creacion del cargo de director de escena, marcando de esta
manera, de forma clara, cual es el objeto fundamental de la

3 La presencia de actuaciones teatrales en la villa, se remonta al siglo XVII justo
con las primeras referencias del culto cristiano en la Villa, por aquella época en
la noche de la hoguera del Patrén S. Antonio Abad, se levantaba un tablado en
la Plazuela de la Iglesia y a la luz de las velas y del fuego, se ofrecia una
representacion teatral; cuyos gastos eran sufragados por el importe de las rentas
que recibia la Iglesia de unas tierras en Agres que habian pertenecido a los
moros antes de la expulsion de 1609. Desde esa época existen referencias de un
grupo de personas en la localidad que mantienen viva la llama del teatro, pero
sera la Sociedad Recreativa la que recogera estas inquietudes artisticas de la
poblacion y las vehiculara dandoles una fecha formal de nacimiento y un lugar
digno donde expresarse.
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Sociedad3. El director de escena, era el encargado de proponer las
obras a representar, repartir los papeles entre los socios, que eran
basicamente los actores y contratar a los musicos que entendiera
necesarios para la representacién. En 1895 era presidente: D.
Vicente Juan Granero Garcia y secretario D. Carmelo Ortiz%,
figurando como socios fundadores de la Sociedad Recreativa de
la Villa de Anna%¥, alguna de las personas econémicamente mas
influyentes de la localidad :

4
Ne
[ teoue s /

Archivo Municipal de Anna. Reglamento de Sociedades-1891-1931.

Vicente Granero Garcia Carmelo Ortiz Valls
Eliseo Aparicio Valls Francisco Sanz Baldovi
Francisco Peris Ricardo Roig

Cirilo Martinez Bigues José Abad Roda
Antonio Gémez Bernabé Roig Marin
José Fabra Gil Juan Bautista Abella
........... Jiménez José Carmelo Pérez
Salvador Ases Tormo José Sanz Gomez
Santiago Martorell Balaguer José Garcia Gomez
Jerénimo Insa Moreno Joaquin............
Fernando Garcia Gascon Cruz Navarro
Rosendo Roig Gascon Ramon L. Navarro
Valero Sols Lluch

35 Obsérvese que en el cufio de esta sociedad aparece como elemento central, la
lira, haciendo referencia a su vinculacién a la interpretacion musical.

3 Archivo Municipal de Anna. Reglamento de Sociedades:1891/1931.C-0202/ 003
/1891

37 Trascripcion del acta fundacional. Los nombres incompletos, lo son por ser
ilegibles la grafia en el documento original.
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En 1892, como he sefialado, el joven Francisco Sanz entra a
formar parte de la sociedad Recreativa junto a Valero Sols y José
Sanz3®. Con este acto formal que le permite acceder al grupo de
teatro de la Sociedad Recreativa, aquel joven que destilaba un
cierto desparpajo en sus actuaciones como tenor comico, acababa
de firmar un compromiso de futuro con su profesion y con aquellas
gentes que vieron nacer al artista. Fueron las tablas de aquel
humilde y precario teatro, desaparecido tras el hundimiento de su
techumbre a causa de la gran nevada de los afios 50 del siglo XX,
sobre las que el artista dibuj6 sus primeros suefios de gloria y a los
que retornaba, a su manera, de tanto en tanto a reafirmar su
compromiso. En esta sociedad encontramos, muy probablemente,
el germen de aquella primitiva Banda de musica de Anna®, en la
que Sanz aprendid sus primeros rudimentos de solfeo y donde
aprendié a rasgar la guitarra. De esta formacion, tenemos
referencias de la época ,ya que participd en los actos de
inauguracion del cementerio en 1895 y que sin lugar a dudas fue la
precursora de la actual "Nueva Artistica de Anna", hasta el punto de
ocupar el mismo edificio 40.

Foto de familia de la Nueva Artistica. Archivo José Izquierdo.

% En 1896, figura en el reglamento de la sociedad entre otros como socio
representado D. José Sanz Gdmez.

3 Esta nueva sociedad, se gestd a la sombra de los espectaculos de zarzuela
que se montaban en el teatro de la Sociedad Recreativa en los ultimos afios del
siglo XIX'y las dos primeras décadas del XX, para establecerse formalmente el
3 de noviembre de 1920, tras la desaparicion de la Sociedad Recreativa, como
Sociedad Filarménica “Banda de musica Nueva Artistica de Anna.

40 En la calle de la Alameda n°11.
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El fallecimiento de sus padres y la llegada al Ruzafa.

Tras el temprano fallecimiento de sus padres, a la que no
debié de ser ajena la proliferacion de las epidemias de colera que
he citado con anterioridad, Francisco como primogénito de la familia
queda a cargo de sus cuatro hermanos menores, por lo que la
necesidad de buscar una mejor fortuna que le permitiese mantener
aquella familia de la que él y en gran medida su hermana Amparo
eran responsables, condicionara su futuro .

Esta situacion, sobrevenida por la rapida desaparicion de sus
padres Dolores Baldovi y Rafael Sanz, éste fallecido el sabado*’
17 de diciembre de 1892, junto a la conviccién personal de que
podia poner en valor sus cualidades para el canto y la escena, le
llevan en 1893, a los 22 arios de edad, a salir del pueblo y buscar
nuevos horizontes.

" Yo vivia de la guitarra; pero al morir mis padres me quede
con cuatro hermanitos y como con la guitarra no podia
mantenerlos me dedique al teatro...42"

La tradicion cuenta que Francisco Sanz, desde muy
temprana edad, se ganaba la vida con su guitarra, posiblemente
junto a alguno de aquellos musicos que formaban parte de la
primitiva banda de musica, actuando en las fiestas y casinos de los
pueblos de la comarca y participando en las zarzuelas del teatro de
la Sociedad, como tenor lirico, en los espectaculos que organizaba
el Circulo.

*! Libro de fallecimientos. Registro civil de Anna.
42" Parmeno" Pinillos, José Lopez. Heraldo de Madrid , 17/06/1917.
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Posiblemente en una de estas representaciones, cuando
tenia diecinueve afios, asistid a su primer espectaculo de
ventriloquia. Cuentan los que le conocieron, que aquella funcién
marcd su futuro de manera decisiva. Sabia que es lo que queria
hacer, aunque probablemente, todavia no tenia claro como hacerlo.

" Desde muy muchacho me dio por imitar la voz de todo el
mundo, incluso el canto de los pajaros. Pero no se me
ocurrio pensar que tal habilidad pudiera ser un medio de
vida" 43

Resulta evidente, que la humildad en la que se desarrollaba
la vida cotidiana de Francisco en Anna, tras el fallecimiento de sus
padres, no supuso un freno a sus ansias de volar. Si sumamos a
este coctel, la fascinacién que le causa el mundo del espectaculo,
la relacién sentimental que inicia con Josefa Sols, hija de Valero
Sols, y la necesidad de mejorar sus ingresos para hacer frente a la
responsabilidad familiar sobrevenida, encontramos los elementos
determinantes para que con un humilde hatillo y su guitarra, la
compafiera hasta el final de sus dias, aquel joven de aspecto
descuidado, errante y bohemio, decidiese buscar otros horizontes
que diesen un nuevo giro a su vida .

En esta decision, trascendente, en la vida del “artista’, va a
resultar determinante la intervencion de D. Ramén Colomer Ferri,
molinero de Canals que junto a Jacinto Ferri Juan, arriendan el Moli
Vell, iniciando una actividad empresarial que se prolongara en el
tiempo. Afios después y buscando la expansién de su harinera fue
propietario de la central eléctrica de Colomer situada en el rio de
Anna, sobre el emplazamiento que ocupaba el antiguo batan de
Domingo Martinez* y proximo al molino de Rafael Sanz. Esta
industria, fue disefiada para proveer de energia eléctrica a su
fabrica de harinas de Alcudia de Crespins y a la zona lindante de la

43 Heraldo de Madrid ,lunes 10 de diciembre de 1923.

** Domingo Martinez se habia establecido en este lugar e 1849. Tras la riada de
1864, en febrero de 1865 presentd solicitud al Ayuntamiento para levantar
nuevamente su empresa.
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estacion del ferrocarril*. Este empresario, natural de Albalat de la
Ribera*, asisti6 en una de sus muchas visitas profesionales a la
localidad a las funciones que se daban en el teatrillo de la Sociedad
Filarménica, quedando sorprendido por las habilidades que, para la
escena, el canto y la imitaciéon de voces, mostraba aquel jovencito
con cuyos padres compartia profesion y algun ancestro. Cuenta
Francisco Coloma Colomer que el patriarca Ramon Colomer Ferri
era:

“..un catblico convencido, con innegable don de gentes,
regordete, bonachon y de notable humanidad que le impedia
negar auxilio a quien se lo pidiera sinceramente, lo cual le
acarred no pocos problemas domésticos”.

Familia Colomer Ferri. Blog Coloma.

Al enterarse de las dificultades por las que pasaba el joven
Sanz, tras el fallecimiento de sus padres, Ramon ofrecidé a
Francisco echarle una mano, aprovechando su posicion e

** En esta fabrica trabajaron desde sus inicios D. José Maria Roig , Carbonell
"padre” y José M2 Carbonell "Quitolis", que permanecié en la instalacion con su
mujer Angelita y sus hijas hasta el cierre de la explotacion.

46 Lugar de origen de la familia Sanz.
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influencias en la capital. Este apoyo y los deseos de desarrollar sus
aptitudes artisticas le llevaron a Valencia, logrando que los
hermanos Antonio y Rafael Diaz, empresarios y propietarios, en
aquella época, del Teatro Ruzafa le admitiesen como “tenor
comico” en la compafiia. La amistad y la gratitud de Francisco con
la familia de Ramén Colomer Ferri, perdur6 a lo largo de toda la
vida del artista, hasta el punto de que cuando Sanz pasaba por
Canals, se alojaba en la casa de los Colomer, incluso tras la muerte
del patriarca en 1925. Siempre que esto ocurria, realizaba veladas
particulares para Clara Vidal Mompd, esposa de Ramon Colomer, y
la delicia de sus hijos Joaquina, Herminia, Ricardo, Ramoén,
Maria, Clara, Julio y Bernardo.

El Ruzafa fue una escuela muy especial, en la que aquel
muchacho de pueblo, autodidacta y amante de la escena se hizo
actor profesional en poco menos de siete afios. Como si de una
historia de opereta se tratase, la enfermedad de tenor titular hace
que en poco tiempo tenga la oportunidad de debutar, con cierto
éxito, en un rol que no le era desconocido.

Tras estos comienzos en el teatro, y gracias a sus
cualidades, obtuvo modestos éxitos basados siempre en la cuidada
puesta en escena de los tipos que representaba, logrando con su
trabajo interpretaciones popularmente, muy celebradas, tal y como
ocurrié con el estreno, en el Teatro de Ruzafa, de la zarzuela
titulada " En la via"™, de la que eran autores del libro, Gaspar
Thous Caspe y Antonio Sempere Zamora, con musica del maestro
Vicente Chulvi y en la que Paco Sanz interpretaba el papel de D.
Pepito Villalonga, rol que en el futuro reinterpretaria, al menos en su
aspecto externo con Don Liborio.

De este personaje popular, en aquella Valencia que
desperezaba entre los siglos XIX'y XX, dice Azorin:

“En toda gran ciudad, y aun en los pueblos chicos, hay un

47 Ensayo tragicémico, bilinglie, en un acto escrito en verso y divido en tres
cuadros.
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personaje festivo que encarna el espiritu publico de regocijo.
En Valencia ese personaje era don Pepito Villalonga. No se
sabia nada de su persona. Pero denotaba la procedencia de
familia distinguida. Don Pepito estaba en todas partes.
Vestido con amplio traje raido ,el difunto era mayor, y
cubierto con hongo grasiento, habia en él cierta dignidad.
Don Pepito era un hombre serio. EI hecho de que no se le
pudiera apear el “don” lo indicaba. Don Pepito hacia
mandados y otros servicios Utiles. Digno del pincel de un
Ribera, que retratd a otros filosofos que no tenian la filosofia
de don Pepito. Le veo bajar lentamente por la Costanilla de
San Francisco y va saludando a todos”...

Este personaje llegd a ser tan popular, en la Valencia de

finales del XIX, que llegd a inspirar algunas de las comedias vy
revistas méas populares de la época. A comienzos del siglo XXy en
el teatro Princesa de Valencia*, Francisco obtuvo un sonado éxito
en la interpretacion de este personaje en la obra "Portfolio
Valenciano", de la que todavia hoy se recuerdan los siguientes
versos en la boca de Paco Sanz:

"Soy Pepito Villalonga

tipo muy original,

fodo el mundo me conoce
porque aqui soy popular.
Como, bebo, gasto y fumo
sin tener nunca un real.

Lo que pasa por Valencia
de memoria me lo se

paso el dia paseando

la " Baixa de San Francés"®

“8 Construido entorno a 1853 y ubicado en el barrio de Velluters, fue uno de los
primeros teatros de Valencia. Su nombre se debe a la infanta de Espania,
popularmente conocida como la Chata, Isabel de Borbon.

*9 Blanco y Negro Madrid. 02/06/1973 pag. 52.
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Pese a que con el tiempo logro situarse como miembro
estable en la compaiiia, lo que le aseguraba la regularidad de unos
ingresos economicos, siempre tuvo la sensacion de estar relegado
a un papel secundario en el escalafon ya que nunca pasé de figurar
como un tenor cdmico de reparto, sin demasiadas perspectivas de
progreso, tal y como el mismo reconoce:

"Estuve en el Ruzafa de Valencia siete afios de infeliz
partiquino® sin que nadie me ayudase. Creian que yo era un
coémico fatal y me despedi..."!

De alguna manera Sanz pago, en esta primera época, un
peaje excesivamente alto por la forma que tuvo de acceder desde
fuera a una profesion que se estructuraba, tradicionalmente, en
clanes familiares y que siempre era fria y hostil para el recién
llegado. Podemos afirmar que en esos primeros afios, el entorno de
la compafiia del Ruzafa y el escalafon establecido en ella no le
facilitaron el camino, y al relegarlo al ostracismo fueron, sin
pretenderlo, la causa necesaria para el nacimiento de un gran
"Artista"

% Aunque esta palabra hace referencia al cantante que ejecuta en las 6peras
parte muy breve o de muy escasa importancia, en esa época se utilizaba para
identificar a los actores de ultima fila.

51 "Parmeno” Pinillos, José Lopez. Op. cit.
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Los inicios en la ventriloquia. Oratoria y el Edén Concert.

Aunque pasado el tiempo, esta etapa en el Ruzafa no dejo
en Sanz un buen recuerdo, es justo afirmar que este periodo
supuso para Francisco una gran escuela de aprendizaje en el oficio
y en las técnicas de escena que posibilitd el trabajo posterior del
artista. Es en estos afios, cuando desde dentro de la profesién,
queda fascinado con las expectativas de ganancia econoémica que
le ofrecia el trabajo de ventriloquia, en relacion a lo que él como
tenor comico o concertista de guitarra podia aspirar en el mejor de
los casos.

Establecido como tenor de reparto en el Ruzafa y persuadido
de las escasas posibilidades de progreso profesional y econémico
que desde alli se le ofrecian, decide compatibilizar su trabajo, en el
teatro de Valencia, con su propio espectaculo. En 1897, cuatro
afios después de su salida de Anna, debuta en el festival de Gandia
con la adaptacién personal del monologo “Oratoria fin de siglo™s?,
que produce una aceptable acogida en el publico y le abre unas
posibilidades, inmediatas, de trabajo interesantes. Esta funcion era
basicamente un ejercicio de transformismo, en el que Sanz utilizaba
su facilidad para imitar voces y la facultad de desubicar el sonido de
su voz en el escenario, para mantener la tension escénica. Entre
estos mondlogos destaca, por el éxito popular y comercial que
obtuvo en la época el de Oratoria Anarquista y Forense.

52 Monologo original de Antonio Jiménez Guerra escrito en 1896 para el actor
malaguefio José Santiago, que estreno la obra a finales de ese afio en el Teatro
Lara de Madrid.
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El primer paso para orientar su camino escénico en la
direccién adecuada estaba andado y encaminado a aprovechar la
capacidad natural que Francisco poseia de deleitar con su
elocuencia a un auditorio. Esa oportunidad la encuentra, sin ninguin
género de dudas, en el guién de Oratoria.

"En Barcelona, por cuatro pesetas trabaje en el Eden
Concert. Declamaba Oratoria fin de siglo y otros mondlogos
y daba conciertos de guitarra".®?

Como observaremos, a lo largo del texto, al profundizar en la
personalidad y en la vida artistica de Sanz, siempre percibimos la
sensacion de que casi todo lo que sucede en la escena, se nos
muestra pergefiado desde un inicio, como si de un plan de vida
rigurosamente trazado se tratase. Un ejemplo de esto, lo
encontramos en la eleccion de su primer papel como transformista,
en base a las cualidades interpretativas que desde pequefio ya
habia manifestado de forma natural y que le permitian, con cierta
facilidad, realizar papeles en los que el discurso de la palabra como
elemento de entretenimiento, y la imitacién de voces se mostraban
como las mejores cualidades del artista. Esta variedad de roles
interpretativos en los que se combinan ambas habilidades, son los
que subyacen en Oratoria fin de siglo, y los que en un futuro
constituiran la base para la creacion de alguno de los personajes
paradigmaticos en el mundo de Sanz.

Frey Volt fue, sin lugar a dudas, uno de ellos. Este autémata
representd para el publico y la critica de la época el cénit de la
técnica, alcanzando con el tiempo el status de ser uno de los
personajes mas innovadores y celebrados de la creacién de Sanz.
Su rol consistia en aparecer completamente solo en la escena y
para él evoluciona los mondlogos de la Oratoria de fin de siglo,
haciendo recaer en el mufieco el papel que en sus inicios él mismo
interpretaba, completando de esta manera una obra perfecta en la
que partiendo del transformismo en "Oratoria fin de siglo" llega a la
cima de la ventriloquia en "Oratoria Moderna".

53" Parmeno” Pinillos, José Lopez. Op. cit.
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‘Hablar arte peligroso que da prestigio y renombre, don
exclusivo del hombre por privilegio Divino. Hablar este es el
mejor medio de sobresalir, mas no vale confundir charlatén
con orador...”*

A comienzos de marzo de 1899, todavia lo encontramos
trabajando como tenor en el reparto del sainete "Amor engendra
desdichas 6 el guapo y el feo y verduleras honradas”. Sainete lirico
de Ricardo de la Vega, con musica de Geronimo Giménez y
decorados de "Urgellés”, en el teatro el Dorado de Barcelona®.
Aunque, segun la prensa de la época, el espectaculo fue pitado en
su estreno, ya en el mes de abril encontramos afiches publicitarios
que sefialan que con el paso de las representaciones consiguié una
acogida favorable de publico.%

Queda bastante claro que este tipo de trabajos representan
para Francisco mas un medio de subsistencia vital que un proyecto
a largo plazo. Mientras tanto, su visién empresarial y la fascinacién
que sentia por los nuevos "adelantos de la técnica”, hacen que
decida grabar precisamente los mondlogos con los que habia
debutado en Gandia®” en aquellos primitivos cilindros de cera
envueltos en una funda marrén, de dificil reproduccion. De su
existencia y difusién da cuenta el testimonio del aragonés Gabriel
Marro que heredd de su bisabuelo una importante cantidad de
estos cilindros, que, él mismo, data entre 1897 y 1903 y que su
antepasado compra en Zaragoza por la "notable" cantidad, para la
época, de seis pesetas la unidad.

Como he sefialado, su habilidad para imitar voces y el
dominio que tenia sobre la escena, fueron la base para el montaje
de su primer espectaculo que consistia basicamente en una

% Fragmento de un guién de Oratoria Fin de Siglo.

% Inaugurado el 21 de junio de 1884 con el nombre de teatro Ribas, estaba
situado en la Plaza de Catalufia , en el mismo lugar donde se encuentra un
conocido banco.

% La Vanguardia Edicidn del viernes, 07 abril 1899, pagina 8.

57 La capital de la Safor y el teatro Serrano fueron parada habitual de Sanz en los
primeros afios.
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sucesion de siete u ocho mondlogos, en los que Sanz mediante los
cambios de voces y la interpretacion de distintos roles%? glosaba, en
tono de polémica social, el final del siglo XIX mostrando el embridn
de lo que posteriormente fue su primer trabajo de ventriloquia.

En esta primera etapa ,en la que no disponia de mufiecos, y
estaba orientada a lo que hoy conocemos como mondlogos
comicos, compatibilizd su trabajo en el Ruzafa con las funciones de
Oratoria fin de siglo, recorriendo muchos de los "tablaos" en los
“casinos y tabernas con funcién” de los pueblos de Valencia y
Alicante. Este trabajo que fue muy imitado®®, en la época, por otros
artistas, se basaba en la idea de glosar el fin de siglo desde
distintos roles y aspectos de la sociedad de comienzos de siglo XX.
De las multiples posibilidades que ofrecia la representacion, da
muestra su utilizacion como recurso dramatico recurrente en
muchos de los espectaculos del momento. Por aquellas fechas, en
los teatros de Barcelona, el gran transformista italiano Leonardo
Frégoli junto con su compafiia "Fin de Siglo", ponia en escena
una funcién de transformismo que guardaba una estructura muy
similar al presentado por Sanz.

La sesion, se completaba con una segunda parte en la que
Francisco interpretaba a la guitarra, de forma ciertamente virtuosa,
piezas de Tarrega, Mozart, Vivaldi, Verdi y Malats, ofreciendo la
sensacion, al publico, de dar al conjunto un nivel de calidad que
ciertamente contrastaba con los espacios escénicos en los que en
es0s primeros afios tiene que desarrollar su trabajo.

"Pronto logre hacerme un lugarcito en la compafiia y
ya hacia algunos papeles de tenor comico, cuando estudie el
monologo Oratoria Fin de Siglo, al propio tiempo parando
atencion en que el trabajo de ventriloquia proporcionaba
buenas ganancias. A fuerza de constancia y estudio me
procure los mufiecos indispensables ,jy dije para mi:

%8 Entre los que figuraban: Un abogado, el orador de feria, un poeta, el cura, un
miembro del ateneo, el charlatan de calle, el anarquista.
% QOratoria fin de siglo: monologo en verso y prosa. R. Velasco, Madrid 1897.
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Bueno representando mondlogos, tocando la guitarra
y haciendo divertidas funciones de ventriloquia estoy en
condiciones de hacer una seccion en el teatro trabajando yo
solo. Y en efecto, comenzo a sonreirme la suerte. "6

Personajes Oratoria fin de siglo. Afiches publicitarios

El éxito, econdémico y popular que obtiene con Oratoria fin de
siglo, le posibilitd un modesto desahogo econdmico que debid ser
suficiente para permitirle contraer matrimonio en Anna el sabado 3
de noviembre de 1900%', con Josefa Sols hija de Dra. Josefa
Lluch y D. Valero Sols, por aquella época, labrador acomodado
que residia en una importante casa solariega situada en la actual
Plaza del Ayuntamiento que todavia hoy pertenece a la familia.

Del matrimonio de Valero y Josefa, habia nacido una hija
anterior en orden cronoldgico a la esposa de Francisco, a la que
sus padres pusieron por nombre Josefa Sols Lluch, fallecida el
miércoles 27 de octubre de 1875. Tres afios después de esta
perdida familiar, en 1878, nace otra nifia a la que en recuerdo de la
anterior, la llamaran, nuevamente, Josefa y terminara casandose
con Francisco.

Aunque el paso del tiempo acabé por difuminar muchas de
las situaciones vitales por las que transitd el personaje, algunas

6 El arte del Teatro. Madrid 1/10/1906.
61 Registro Civil de Anna. Indice alfabético de inscripciones de matrimonios por
afios. 1873-1983.Tomo 24 ,folio 38

41



pocas, finalmente, quedaron impresas en la foto fija de la vida del
artista como elementos de attrezzo que le acompafiaron durante
todo su camino. Cuentan los que vivieron esos primeros afios en el
entorno de la familia, que Francisco, a causa de su posicion social y
de la fama de bohemio que su profesion le acarreaba, no fue
siempre bien considerado por la familia de Josefa, hecho que
marco decisivamente su relacion futura con esa parte de la familia.

Del matrimonio entre Francisco y Josefa, nacen cuatro hijos
de los que sobrevivieron:

v Rafael Sanz Sols 62El
primogénito de la familia, nacié
en Anna el jueves 23 de octubre
de 1902 .Realizé sus estudios de
medicina en la Facultad de
Ciencias de la Universidad
Central entre los afios 1917 y
1922. En la casa familiar del
Portal de San Roque, ejercié su
profesion de médico de forma
regular, en Anna, desde finales
de la década de 1940 hasta 1964
afio de su fallecimiento%®. En los

afos previos a 1936, movilizado
por el ejercito republicano
desempefio su profesién , época en la que conoce Consuelo
Marin64 con la que contrae matrimonio, en Anna, el sabado 12 de

Rafael Sanz. Archivo J. Izquierdo

62 Al igual que su padre desarrollo una intensa actividad intelectual y de vida,
esta ultima la canaliz6, dentro de la precariedad y las limitaciones que presidian
la posguerra en Anna, a través de un grupo de amigos que eran conocidos como
los "elefantitos" entre los que se encontraban: Paco Rullet, Rafaelet Vila ,Pepico
Sanchis ,Salvador el de la Evarista ,Salvador Vila y Paco Mangada entre otros.

63 15/08/1964.

6 Tras el fallecimiento de su cufiada, Josefina Sanz Sols, se encargd del cuidado
y conservacion de los mufiecos y de una gran parte del legado de Francisco
hasta su muerte en 2013, trabajo que compartié con su hija Pepita, nieta de
Francisco Sanz.
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noviembre de 1938%%. La ceremonia se realiza en ausencia de
Francisco, que durante los afios de la Guerra Civil se encontraba
exiliado en Paris. De este matrimonio, nacen cuatro hijos:
Consuelo, Pepita, Paco y Amparo.

v" Francisco Sanz Sols. Nacido el 23 de diciembre de 190466

v Josefina Sanz Sols. Acompafié a su padre como pianista y
directora musical al menos en sus Ultimas giras. Residi6 en la
vivienda familiar de Valencia, situada en la calle de Ruzafa
n°40, frente al teatro del mismo nombre .

Francisco Sanz, Josefa Sols y sus tres hijos.

De los tres hijos de Francisco y Josefa, solamente Josefina
no figura en el registro de nacimientos de la localidad y por tanto no
nace en la casa familiar de Anna. La razon habria que buscarla en
que quizas, en esa época, la familia se encontrarse, por razones de
trabajo, residiendo lejos de la poblacion; a lo que habria que afadir
la mala experiencia del fallecimiento, prematuro, de uno de los hijos
de la pareja. Ambas razones influyeron, con toda probabilidad, en la
decision de que este nacimiento se llevase a cabo en un lugar con
mas medios sanitarios que los que podia ofrecer la matrona del
lugar.

65 Registro Civil de Anna. indice alfabético de inscripciones de matrimonios por
afios: 1873-1983.Tomo 34, folio 13.
& En Anna.
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Tres afios después de comenzar con Oratoria Fin de siglo,
en 1901, se despide del Ruzafa y marcha a Barcelona al cabaret
conocido como Edén Concert,®” con un contrato de cuatro pesetas
por funcion. Declamaba Oratoria fin de siglo, otros mondlogos y
tocaba la guitarra en el local Quatre gats®8, donde debuta el viernes
28 de junio de 19019,

Por esa época, pasé por la sala el Edén’0, de Valencia, el
espectaculo de ventriloquia y variedades del matrimonio francés
conocido como OKIL™, en el que ella cantaba, con escaso éxito,
cuplés franceses mientras él realizaba, con cierto merito, un sencillo
numero de ventriloquia con unos rudimentarios autdmatas. Segun
él mismo afirma, es en ese momento, y persuadido por el éxito
econdmico que le reportaba al matrimonio francés aquel discreto
numero de ventriloquia, cuando decide dar un giro a su carrera
profesional en base al convencimiento personal de que él era, por si
mismo, capaz de mejorar aquel trabajo.

Estos son los hitos que marcan el punto de inflexion en la
decision de incorporar a su funcién tres rasticos mufiecos, que él
mismo se proporciona: un rustico Don Liborio, el nifio Pepito y una
vieja que solamente alcanzaba a decir:" jAy, ay ,ay!"

67 Un cabaret situado en la calle Conde del Asalto,12 en pleno barrio chino de
Barcelona, que era frecuentado en esa época, entre otros, por Pablo Ruiz
Picasso.

8 Fue un hostal ,restaurante, cerveceria, con espectaculo que durante siete
afios hasta 1903, reunio a todo el movimiento modernista Barcelonés de la época
entre los que destacan los artistas Santiago Rusifiol i Prats, Ramén Casas i
Carbo, Miquel Utrillo y el propio Picasso.

6 La Vanguardia 28/06/1901.

0 En alguna entrevista, el propio Sanz refiere que conoce el espectaculo de un
ventrilocuo que pasa por Valencia y cuyo nombre identifica de forma imprecisa
como Oquil o Oguil por lo que el artista debio de ser Monsieur Okil y el local el
Eden Concert de Valencia situado en la Calle de las Barcas n°7 entre el Gran
Café Comercial y el Teatro Novedades.

" El Imparcial .10/3/1895.
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" A fuerza de constancia y esfuerzo me procuré los
mufiecos indispensables..."’?

Con ellos, un cuaderno en el que anotaba unos chistes y
que servia como traspunte de los dialogos debuta, como
ventrilocuo, en Alcoy en el nuevo teatro del Circulo Catdlico de
Obreros™ , ganando 500 pts. de la época con un espectaculo que
tenia mucho de necesidad material e improvisacion’4.

En esta primera actuacion, en el que aprovecha la
afluencia de publico a las fiestas de moros y Cristianos de Alcoy,
como reclamo publicitario, Sanz pone en escena un programa
dividido en tres partes en el que pretende mostrar, al publico, todas
sus cualidades. En la primera repone el monologo de Oratoria Fin
de Siglo, en la segunda ofrece un concierto de guitarra clasica para
finalizar con un trabajo de ventriloquia que la prensa de la época’™
define como:

"Escenas comicas de ventriloquia con la familia autdmata
de D. Pepito"

Resulta clarificador como en esta primera etapa sera el
automata Pepito el que adopte el rol de personaje estrella de la
compaiiia, ya que en palabras de Sanz, este era el "fantoche" que
en ese momento tenia mas definido. No obstante resulta evidente
,para el espectador, la rapida evolucion de su puesta en escena, ya
desde sus inicios, en la que lo encontramos transitando
gradualmente desde el transformismo inicial en una escenografia
basica, hasta la formacién de una compafia de actores mecanicos
con la utilizacion de grandes decorados .

72 BNE. El arte del teatro. Revista quincenal ilustrada. 01/10/1906.

"3 E| teatro fue Inaugurado oficialmente el dia 2 de diciembre de 1902 con la
puesta en escena de la zarzuela "La tempestad'. Posteriorimente paso a
llamarse Teatro Calderdn.

74 23/04/1902. El Heraldo de Alcoy.

75 23/04/1902. El Heraldo de Alcoy.
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"iQuinientas pesetas por tocar la guitarra, decir
unos chascarros y recitar Oratoria fin de siglo!. Era un
suefio, un milagro una cosa increible."”

Pese a la precariedad de los mufiecos con los que se
presenta, el éxito acompafid desde el principio a Sanz en Alcoy. El
publico conecta rapidamente con el espectéculo, y el boca a boca
comienza a crear una leyenda que nace en la comarca del I'Alcoia y
que se extiende por el Vinalopd Mitja. Su triunfo en aquella primera
actuacion le posibilitd que en agosto de ese mismo afio’’, y como
reclamo publicitario en la inauguracién de la zona de bafios en el
café de la Fonda Rigal, se le ofreciese un nuevo contrato .

Su estancia en estos locales, le permiten curtirse en el
oficio de ventriloquia y sobre todo en el manejo de situaciones con
auditorios realmente diversos. Si Alcoy le acerca a un publico que
vive la efervescencia del "maquinismo" y la revolucion industrial, la
Barcelona de comienzos del siglo XX, le permitié entrar en contacto
con una parte de la vanguardia cultural. Es el momento en el que
florecen las nuevas tendencias artisticas que marcaran el nuevo
siglo, y Sanz se encuentra en condiciones de asimilar de forma
ordenada toda aquella avalancha de talento que se desarrollaba en
la bohemia de la ciudad.

Barcelona es, en esos afios, un contenedor de tendencias
vitales que Francisco sabra aprovechar. Sera en esta ciudad, y en
algin momento entre 1897 y 1903, cuando Sanz entre en contacto
con el espectaculo de Frégoli. EI maestro queda fascinado ,hasta
tal punto, por el trabajo del transformista italiano que rapidamente
mimetiza alguno de los roles escénicos que, con el tiempo,
acabaran marcando la estructura de su espectaculo. Prueba de
esto es que desde sus comienzos incluye junto a sus primeros
mufiecos, la cabeza parlante al modo Frégoli y una década
después de que el transformista italiano utilizase el incipiente
cinematografo en su funcion como forma de ilustrar al publico en los

76 BNE." Parmeno” Pinillos, José Lopez. Op. cit.
77.31/08/1902. El Heraldo de Alcoy.
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secretos de su trabajo, Sanz hace lo mismo con la colaboracion de
Maximiliano Thous.

Poco a poco, el maestro, va definiendo la forma de
espectaculo que quiere ofrecer al publico y, sobre todo, la forma de
presentarlo. Especialmente cuida, hasta la obsesion, la puesta en
escena de su trabajo mostrando con ello un respeto reverencial
hacia el espectador, tendencia que marca una evolucion en el
concepto habitual del género de variedades, tal y como era
concebido por el publico de la época, hasta llegar progresivamente
a formar una compaiiia de actores mecanicos que se mueven en un
entorno escénico unico, dirigidos en el mas estricto sentido de la
palabra, por el propio Sanz que con el tiempo va poco a poco
diluyendo su rol en escena a favor de unos personajes que
interactian al margen, aparentemente, de su creador.

A esta idea y a la mejora técnica de esos primeros fantoches
contribuyo, notablemente, un hecho fortuito que sucede en Valencia
en 1902. En esas fechas se produce el incendio del circo David, en
el que actuaba un malabarista llamado Ventura Carné que
completaba sus actuaciones, de forma ocasional, con un nimero de
ventriloquia formado, como era usual, por cuatro personajes de
carton: un hombre, una mujer, el nifio y un negro. Dado que sus
aparatos de malabarismo se habian quemado con el circo, y
considerando que ellos eran la fuente principal de su sustento, le
surgié la necesidad de vender los mufiecos para reponer el material
perdido. Enterado Sanz de la venta, los compra y adapta
inmediatamente a su espectaculo, dado que los "nuevos", le
permitian una notable mejora técnica, respecto de los primeros, ya
que eran capaces de mover la cabeza, la boca y los ojos.

"... Como al quemarse en Valencia el circo David tenia yo
unos billetes, pude mejorar mi compafiia."”®

En el mes de septiembre repite actuacion en Alcoy en el

78 BNE." Parmeno” Pinillos, José Lopez. Op. cit.
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teatro "El Trabajo"”, esta vez compartiendo escena con una
compafia de aficionados. En este espectaculo, Sanz ocupd la parte
central de la velada, entre las piezas :"Los Africanistas y " El Cabo
primero”, interpretando diez roles de Oratoria fin de siglo y
presentando un nimero de ventriloquia con ocho mufiecos entre los
que incluye junto a los primeros, los que habia comprado al
malabarista Ventura Carne. Durante esta época Sanz se dedicd a
sacar partido de aquellos fantoches que habia adquirido por el
precio estipulado por Carné, sin regateo y en efectivo, lo que da
muestra de la determinacién que denotaba, Francisco, en el camino
artistico a seguir en el futuro. La adquisicidn de estos mufiecos que
mejoran lo que él llama sus "mufiecarros”, permiten una puesta en
escena que valoriza sus cualidades. Con el paso del tiempo y bajo
la tutela técnica de los mecénicos Francisco Bovie y ,sobretodo, de
Lorenzo Mataix8' van creando una compaiiia de "fantoches" en los
que la perfeccién mecanica llega a epatar al publico que les sigue.

" Heraldo de Alcoy. Diario de avisos, noticias e intereses generales Afio VII
Numero 1511 - 1902 septiembre 17.

8 Utilero del teatro Ruzafa.

8 La Vanguardia . Miércoles, 15 noviembre 1911, pagina 4.
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El encuentro con el maestro Tarrega.

Con el afan de mejorar sus cualidades artisticas y la
finalidad de montar su propio espectaculo, en esos primeros afios,
decide mejorar su técnica de interpretacion con la guitarra
estudiando con el maestro Tarrega, del que llega a ser un discipulo
destacado.

Vecinos de Anna en el entorno de la Sociedad Recreativa a comienzos del siglo XX.
Foto archivo J. Izquierdo.

Los primeros contactos de Sanz con el maestro, debieron
producirse alla por los afios 1888-1890, siendo Sanz un joven
adolescente decidido a mejorar la técnica que habia aprendido de
forma intuitiva en el entorno del Circulo Recreativo "La Union". A
finales de 1888, Tarrega marcha con su familia a Valencia
residiendo aqui durante tres afios y dedicandose, como forma de
subsistencia, a dar conciertos y lecciones de guitarra, tanto en la
capital como en los pueblos de la zona. Desde ese primer
momento, la admiracién que despierta Tarrega en Sanz es enorme
y sus contactos hasta el dia de la muerte del maestro fueron
habituales. En 1902, a partir del mes de junio, Tarrega reaparece
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en publico tocando con la nueva técnica que él mismo propone??,
da conciertos en la sala "Quatre Gats" de Barcelona, donde ya
actua Francisco, y durante el verano toca en Valencia, Alicante y
Murcia. En octubre de ese mismo afio, tras un encuentro personal,
le dedica una foto en la que escribe la siguiente dedicatoria:

" A mi buen amigo el genial artista Francisco Sanz.
Recuerdo a su maestria. Valencia octubre de 1902."

Si comparamos esta dedicatoria de Tarrega a Sanz con la
que afios después firmaria a Domingo Prat, otro de sus discipulos
mas notables, encontramos pese a la recurrente estructura formal
de ambas algunos detalles que definen la percepciéon que como
guitarristas tiene Tarrega de ambos:

"A mi buen amigo el notabilisimo
guitarrista Domingo Prat, su
admirador”. F. Tarrega. Barcelona
1907.

Mientras que a Domingo
Prat lo describe como notabilisimo
guitarrista en una dedicatoria que
es practicamente una carta de
recomendacion ante el viaje a
América que esta a punto de
iniciar, en la dedicatoria a Sanz,
intenta darnos una percepcion
mas amplia del personaje y lo
califica de genial artista, y del que
destaca su maestria en el arte.

Foto autégrafa de Tarrega a Sanz.

Es cierto que en su decision de dejar la guitarra, en su
faceta exclusiva de conciertos por la ventriloquia, jugd un papel
esencial el factor econdmico. Esta decision, determinante en el
ambito personal, le permitié alcanzar rapidamente un elevado

82 Sin ufas.
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estatus econdmico y profesional, a cambio de quedar relegado a un
papel secundario en el circulo del mundo de la guitarra clasica. Su
apuesta decidida por las variedades, paradojicamente, a medida
que le alejaba de los “cenaculos de la guitarra clasica”, le permitia a
través de su espectaculo aproximar al gran publico el virtuosismo
que como instrumentista atesoraba Sanz interpretando el repertorio
de su maestro.

Francisco Sanz , en un concierto privado en la redaccion de
“Nueva Espania”.

En la estructura de concierto que ofrece Francisco, en tanto
en cuanto, este forma parte del espectaculo habitual o cuando lo
hace, esporadicamente para un selecto publico, mantiene siempre
entidad individual y en él, encontramos las influencias en la forma
de hacer de Tarrega, evidenciando las siguientes caracteristicas8?
atribuidas al maestro de Villarreal:

= Toca siempre el mismo repertorio.
= Predominancia de piezas popularizadas.
= Prima el virtuosismo del ejecutor a la calidad de la musica.

8 Tarrega. Carmen Copovi Liop .UJI Castellén.2006
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= Siempre toca solo, como forma de resaltar la importancia
del instrumento.

De la fascinacion que causaban en el publico las
interpretaciones de guitarra que Sanz ofrecia como una de las
partes de su espectidculo, nos habla Domingo Prat en su
Diccionario de guitarristas®4. El discipulo de Tarrega, cuenta una
anécdota en la que describe como el joven Andrés Segovia, asistio
con su padre® en Granada a uno de los espectaculos de Sanz y
quedd fascinado al disfrutar de la interpretacion del Capricho Arabe
del maestro de Villarreal, despertando en el adolescente Andrés el
interés por aprender a tocar aquel instrumento que tanto le habia
cautivado.

Este hecho, puramente anecdético, que nos relata Prat
gran conocedor del entorno del maestro y del mundo de la guitarra
pudo cronol6gicamente haberse dado al menos en dos ocasiones:

= La primera, fue la actuacién que realiza Sanz en el teatro
de la Alhambra de Granada el 25/08/1910 donde reside el
joven Andrés con sus tios.

= La segunda fue el 11/02/1911 en el Teatro Principal
Linares, lugar de nacimiento y de residencia de sus
padres.

"Alla en Granada, desde muy nifio, tocaba ya la guitarra del
rasqueado y las falsetas. La revelacion del instrumento musico
se la dio un amigo y discipulo de Tarrega, el ventrilocuo y
guitarrista valenciano Paco Sanz, aplaudido en Buenos Aires
por el afio 1912. En una de las continuas giras por Espafia de
este ultimo artista, hallandose Segovia en Andalucia, oy6 algo
del repertorio de Tarrega a través del modesto Sanz ,asi se

produjo la chispa"es.

8 Publicado en julio de 1934 en una modesta edicion de 1605 copias.

8 Posiblemente con sus tios de Granada , lugar donde se crié y aprendié la
técnica del instrumento.

8 Diccionario de Guitarras, Guitarristas y Guitarreros”. Pag. 290.
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Precisamente con esas transcripciones para guitarra de
Francisco Tarrega, que supuestamente escuchd de Sanz, se
presentd en Madrid para su primer concierto, importante, en 1913
con una guitarra cedida por Manuel Ramirez.

Francisco Sanz . Archivo J. Izquierdo.

A pesar de que no existe constancia, efectiva, de que a lo
largo de su carrera el maestro Segovia confirmase esta anécdota,
resulta evidente por los testimonios de Carmen Farré de Prat,
esposa de Domingo, al relatar que este para la elaboracion su
"Diccionario de Guitarras, Guitarristas y Guitarreros"8’, recabd este
tipo de informacién a sus conocidos en los circulos de la guitarra
entre los que se encontraban:

= El propio Sanz.
= Su primer maestro Miguel Llobet, al que gestiond la
realizacion de conciertos en Buenos Aires, Uruguay y Chile.

871934.
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= Los circulos préximos y familiares de Tarrega ,de quien fue
discipulo y cuya escuela y método de trabajo dio a conocer
en todo el continente Americano.

= El entorno familiar y musical del propio Andrés Segovia,
con quien coincide en su debut en 1920 en Buenos Aires.

Es muy probable, en base al rigor con el que trabajaba, que
la cita llegara a Prat no de uno si no de varios de ellos, y que quiso
significarla como forma de resaltar la calidad que como guitarrista él
reconocia en Paco Sanz, reservandole un pequefio hueco en una
obra que, con el paso del tiempo, ha resultado esencial para
entender el mundo de la guitarra clasica.

Pese a todo, para ese entorno de la guitarra de concierto,
su dedicacién preferente a la ventriloquia, junto al espaciamiento de
sus conciertos en cafés y ateneos, lugares donde se prodigaban los
concertistas, supuso que dejase de contar como guitarrista notable,
que lo fue, en el grupo de los instrumentistas que rodeaban al
maestro Tarrega; quedando consecuentemente relegado a un
segundo plano dentro de los que se definian como discipulos o
seguidores del maestro.

Entre estos, citaré:

= El grupo de los puristas: incluye a los que se
caracterizaban técnicamente por tocar con las yemas de
los dedos, tal y como lo hacia el maestro. A este
pertenecian: Estanislao Marco, Josefina Robledo, Salvador
Garcia y Emilio Pujol.

= Los heterodoxos: eran partidario de dejarse crecer las ufias
y en el podemos incluir a :Miguel Llobet® y a Joaquin
Garcia de la Rosa, que en la Sociedad Coral el Micalet
estuvo impartiendo clases de guitarra, entre ofros, a
Francisco.

8 Fue el primer maestro que tuvo Domingo Prat, al que posteriormente dejaria
en manos de Tarrega.
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Sanz, como todos los demas, mantuvo a lo largo del tiempo,
el recuerdo y la fascinacion incondicional que le dejé el maestro y
que perdurard mas alld de la muerte, manteniendo viva la
perseverancia en la busqueda de la trascendencia y el
reconocimiento postumo del trabajo del musico. Por ello, a veces
solo y en otras ocasiones junto a otros discipulos, pese a las
reticencias del maestro, contribuyd a hacer menos precarios los
ultimos afos en la vida de Tarrega.

Afinales de 1934, intenta organizar un homenaje en memoria
del maestro al cumplirse los 25 afios de su muerte. El acto que
debia de haberse producido en el Conservatorio de musica de
Madrid, nunca llegd a celebrarse.

" Paco Sanz que poco menos que ha inmortalizado a una
Serie de muriecos representativos de algunos de nuestros
tipos mas populares, es un excelente concertista de guitarra.
Alla en sus mocedades fue discipulo predilecto del maestro
Francisco Térrega, y de no haber torcido su vida por cauces
mas lucrativos posible es que se hubiera podido considerar
como uno de los mas legitimos herederos de su arte genial.
Sanz no ha olvidado al maestro.

La guitarra continua constituyendo para él uno de
sus mas intimos deleites y el recuerdo de Tarrega no se
aparta nunca de sus grandes devociones. Dentro de unos
dias el 16 del corriente mes, se cumplen los veinticinco afios
del fallecimiento del glorioso concertista y Sanz no quiere
que pase inadvertida esa efemérides y esta organizando un
acto en el Conservatorio de musica o en otro centro artistico
que rememore Su recuerdo"®,

Como concertista de guitarra, Sanz, llegé a ser un intérprete
notable y virtuoso, como demuestran las referencias de la época
sobre sus actuaciones musicales.

8 El guitarrista Tarrega. Articulo del ABC. Madrid 14/12/1934 pag.6
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" Lector tu has oido, sin duda, las innumerables voces de
Sanz. Pero ¢todas?.Acaso no conoces la mas pura, la mas
Suya la que le nace de lo mas hondo de la entrafia: la voz del
alma, que vibra henchida de pasion en las cuerdas de su
guitarra"0

De este tiempo, econémicamente muy precario, pero
artisticamente muy fructifero, destacan sus conciertos de repertorio
clasico que pased por los escenarios de Valencia y Alicante en el
que eran frecuentes, entre otras piezas,el minueto de Mozart, la
serenata de Albeniz, el aria de Verdi, el capricho &rabe de
Tarrega®' y las serenatas de Malats.

9 E| Heraldo 10/12/1923, Ruiz de la Serna E. )

91 El primer cuaderno con 6 obras originales ,entre ellas el Capricho Arabe, y una
transcripcién de Tarrega se publica en Valencia en las ediciones Antich y Tena
en 1902.

56



El despegue de una extensa carrera artistica.

AAAAlA A LA AALAL

Diana. Revista ilustrada. Cadiz 10 de enero 1911. Afo IlI/N° 60.

Desde el mismo momento que Sanz decide dedicarse
profesionalmente al arte de entretener y deleitar al publico, muestra
un respeto reverencial por el espectador que asiste a sus
representaciones. El es el verdadero protagonista de la farsa que
organiza en escena, a ellos les ofrece el mejor espectaculo de
ventriloquia, sobre el mejor de los decorados posibles intentando
crear una atmosfera ideal que cautivara a la concurrencia, de tal
manera que esta fuese capaz de percibir al ventrilocuo como un
elemento mas de la escena, espectador y participe, sin solucion de
continuidad de una farsa en la que todo lo que aparentaba suceder
sobre el escenario era percibido como real mas alla de la primera
fila de butacas.
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Como puede leerse en algun articulo de la época el secreto
de Sanz radicaba en:

" ...Haber sabido aplicar a los mufiecos el ingenioso
mecanismo que los elevara a la condicion de seres humanos,
de seres que reflejan las impresiones que vivimos, que
hablan, rien, lloran y cantan, haciéndonos sentir lo que ellos
sienfen y que Se mueven y accionan como actores
consumados, expresando cuanto dicen y piensan."?

Seran las ciudades de Alicante, Alcoy, Elda y Novelda®, las
que veran nacer a la escena este primer espectaculo de Sanz que
permanecera en escena los siguientes treinta y seis afios.

TEATRO ;
£l —Aprovechando la estancia en esta

Gt Lo e it - ebetrals sabeann e, ciudad del célebre artista . Francisco
e gon wiots sbaeboda e Sanz, que ha venido & presenciar nues-
b . RS teas clasices fiestas, ha sido ventdjosa-

richeafret e . mente contratado para dar una velada

R AT eita noche 3 las nueve en el local del
-, ':.-;. . Circulo catélico de obreros,

keasdmpiiads La velada se compondea del interesan-

-
tom, sobrrssliendo L
re segandn bagie del
9% deenpend con bestatie sararalidad

te mondlogo de transformazidn, titalado
Oratoria fin de siglo, concierto de guita-
s eea, eicenas cOmicas de ventriloguia con

Levontsda sgreaments Lo cunord, sphe \ A
la fimilia automata de . Pepito, Y

o 54 Sane. haomnds ¢
who setdaatel en s ewe

. cuhd: o8 de cinematogralo.
b, of pubion rih gram . w

I a bt boom chinses ot ol M donadn Biillunte promete et dicha velada y
’ sOhie & e ST R 2
. _;‘h‘:""'“f""‘:::.:l“'_T'“'I‘“.‘ es de esperar se verd muy concurrida a
W00 tenti(lneuo Aeimmpen t fas papeiey juzgar por la ju'.t-: fama de que goza e
dererson, sando spdendela por W Wae

rengiaco art
Beia, A 1aCO ariista.

Resefias de prensa del Heraldo de Alcoy. Afio 1902

En enero de 1903, coincidiendo con el inicio de la relacion
con el carpintero de Alcoy Lorenzo Mataix, aparece, en la ciudad de

92 BNE. Eco artistico 25/05/1910.
9 Todas ellas muy relacionadas con la peripecia vital de Térrega.
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Alicante®, una de las primeras referencias constatables, en prensa,
de Sanz en una actuacion exclusivamente de ventriloquia. Su debut
se produce en el salén Novedades, con el espectaculo anunciado
como: "La familia de Don Liborio". En esta funcion presentd, fruto
de la nueva relacion de trabajo con Mataix, a los siguientes
automatas: Liborio, la sefiora cursi, Pepito y el negro. En Alicante,
permanecio en cartel desde los primeros dias de enero hasta el
veinticinco del mismo mes. Es resefiable el comentario de la prensa
local,®® que menciona el papel principal que Sanz otorga a D.
Liborio, para el que un afamado sastre de la ciudad de Alicante
habia confeccionado un traje en consonancia al rol estelar que
dentro de la compaiiia iba a desempefiar a partir de este afio.

En el mes de julio aparece anunciado en el teatro Comico de
Cadiz donde actua en compaiiia de la bailarina " La Romani"®t. Al
afio siguiente, logra un éxito popular muy importante en Alicante y
repite en el Teatro Principal. En esa actuacién aparecen junto a
Liborio y los anteriores actores mecanicos, el loro y el perro, que
segun la prensa de la época debutan con notable éxito. En el mes
de mayo se anuncia, nuevamente, en el Salon Novedades®
compartiendo programa con Remedios Sanchez, concertista, le
acompaiia al piano el maestro Guimbeu.

El precio de las entradas que marca el cache de
contratacién del artista en el momento para estas funciones era de
0,40 la preferencia y 0,20 general. En el mes de junio pasa al
Teatro de verano, que incluye sesidon de cinematdgrafo,
acompafiado de la misma artista hasta el 14 de junio®.

Resulta bastante evidente el nacimiento, a lo largo de esos
primeros afios, de una relacion afectiva entre el artista y la ciudad

% Situado en el paseo Méndez Nufiez de Alicante, funcionaba como
cinematografo.

% La Correspondencia de Alicante: diario noticiero. Eco imparcial de la opinion y
de la prensa Afio XX NUmero 6062 - 1903 enero 16.

% BNE .Periddico el Dia. 01/07/1903.

97 Debuta el miércoles ,11 de mayo de 1904. La voz de Alicante 9/05/1904.

9 BNE .Periddico: La voz republicana. 23/05/1904.
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de Alicante que transcenderé a lo largo de toda su vida, incluso en
los afios de mas compromisos artisticos. Francisco guardara, en
adelante, unas fechas para cerrar la temporada de verano en la
ciudad, hecho que acab6 siendo, en la época, una tradicién en la
vida social y artistica de la provincia. Alicante quiso
incondicionalmente a Sanz y ese afecto, segun cuentan los que le
conocieron, fue correspondido.

En esta primera época, la estructura habitual del espectaculo
de Francisco, constaba de dos o tres partes de unos veinte o treinta
minutos de duracion, en las que alternaba sus numeros de
ventriloquia con sus actuaciones con la guitarra y los monologos®.
Entre estas, se intercalaba algun niumero de baile o de canto, que
permitia el transito entre dos nUmeros; o bien como sucedia
frecuentemente, dado que muchos de los locales eran
cinematografos, se complementaba con la proyeccién de algunas
peliculas mudas, generalmente amenizadas por el pianista de la
compafiia.

g Diros Después de esta etapa inicial, en
la que el Artista se contrata como un
e e sewseiom bl ndmero, al uso, en el género de las
timaie o v =0 Variedades y que se desarrolld en un
benet escalin, 1 ea Qoeirs ambito geografico muy limitado, que

comprende la provincia de Alicante y el

. s sas =—v sur de Valencia, en torno al mes de
s vez o 1 mayo de 1905, entra a formar parte del

s sresncwn s Circo Alegrial®, compariia en la que
PR RSRE ~ obtuvo sonados éxitos y sobretodo, le
o permitio extender 'y popularizar  su
e was o espectaculo por toda nuestra geografia:
O o Murcia, Cartagena'®, Valladolid, Burgos,
Victoria, Pamplona, Bilbao, Zaragoza y

Resefa de prensa del Barcelona, fueron alguno de los
Germinal de Cartagena. 1905

9 QOratoria moderna. / Tratado de urbanidad.
100 1879-1908 . Propiedad de Gil Vicente Alegria y su esposa Micaela Ramirez.
101 Germinal : diario republicano Afio | Nimero 78 - 1905 mayo 23.
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escenarios que descubrieron y disfrutaron del arte de Sanz. En el
Circo ecuestre, Sanz repite el modelo de espectaculo en el que
simultanea su trabajo como ventrilocuo, con la guitarra y los
mondlogos, en wuna estructura similar a la expuesta
anteriormente’2, y ademas como todos los actores de la compafiia,
alterna sus numeros de ventriloquia con pequefios papeles en las
pantomimas que llevaba el espectaculo y que se caracterizaban por
su riqueza de vestuario y decorados.

Su estancia con la empresa del circo Alegria, fue un periodo
corto, probablemente de no mas de una temporada, que le sirvid
para tomar conciencia de que él, mas alla de contratarse como un
numero de variedades al uso en una gran compafia, era capaz por
si solo de montar un espectaculo y de llenar un teatro. La relacién
con el empresario no debi6 terminar demasiado bien, tal y como se
deduce de la escueta respuesta, a esta misma pregunta, que un
redactor de la Nueva Espafia le hace, afios después, en una
entrevista.

"...Trabaje con Alegria una larga temporada.%3

"Calla modestamente, pero el cronista sabe y con él media
Espafia, que en las excursiones de esta conocidisima
compafiia, el numero de Sanz era uno de los mas
aplaudidos, el que llevaba mas gente, el que disfrutaba de
mas popularidad ".104

Es conocido que en esos afios, el circo Alegria empezd a
tener problemas, ya que en sus programas se repitieron muchos de
los espectaculos ya presentados en otras temporadas, ante lo que
el publico, avido de novedades no respondié en taquilla como se
esperaba. En este estado de cosas la presencia de Sanz en el

102 Aunque mas reducida en su duracion.

103 E| trabajo en el Circo Alegria se estructuraba en dos temporadas estables en
Barcelona entre las cuales se organizaba una gira por Espafia, es esa la
temporada a la que se refiere Sanz y que luego se alargo en Barcelona,
probablemente hasta el mes de octubre.

104 BNE. El arte de el Teatro. Revista quincenal ilustrada. Madrid 1/10/1906.
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espectaculo, supuso un paréntesis en la linea descendente que
habia iniciado la compaiiia.

Tras la marcha de Francisco, se puso de manifiesto de forma
meridiana, la decadencia de la empresa que dirigian Gil Vicente
Alegria y su esposa Micaela Ramirez. La compaiiia inicia la
temporada estable del Circo Ecuestre, en el Teatro Tivoli de la calle
de Caspe con escaso éxito popular, hecho que se reprodujo
también en 1907, anterior al fallecimiento de Alegria. Ese afio fue
todo un fracaso, ya que solamente pudieron permanecer en cartel
un mes y medio antes de cancelar la temporada en Barcelona.

Al finalizar el contrato con Gil Vicente Alegria, Sanz, se
anuncia el jueves 05 de octubre de 1905 en el teatro circo
Barcelonés'®, en la "funcién de moda". Finalizado el contrato
regresa a Valencia donde actua en el Teatro Principal y en el
Ruzafa, para pasar posteriormente, como empresario de su propio
espectaculo, al Principal de Castellon. De su etapa con los Alegria,
Sanz aprende fundamentalmente dos cosas, la primera es que para
ser alternativa, al teatro convencional de la época, debia presentar
al publico los numeros de su funcién envueltos en una gran
escenografia que compitiese con las mejores del mercado, y ello
con la finalidad de lograr que el espectador poco a poco fuese
mudando la percepcion que tenia acerca de los espectaculos de
ventriloquia, a los que generalmente se consideraba como de bajo
nivel artistico y asociados, necesariamente, a un publico
escasamente cultivado propio de los tablaos de feria.

La segunda de las lecciones que aprende de su paso por la
compafiia, es la certidumbre de que él por si mismo es capaz de
gestionar una empresa, poner en pié un espectaculo y congregar
,con sus numeros, la atencion del publico mas exigente. El lema

105 1853-1944. Situado en la calle Montserrat de Barcelona fue uno de los
espacios escénicos mas versatiles de la época por la facilidad con la que se
podia transformar la platea en una pista de circo de tierra prensada. En 1888
paso brevemente a ser el Teatro de la Opera y en 1901 funcion6 como café
teatro y music hall.
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que, siempre, encontramos a lo largo de toda la carrera de Sanz y
con el que se presentaba ante el empresario de turno era:

" Mi espectaculo vale mucho mas de lo que yo pido por él ".

Esta afirmacion, lejos de ser una fantochada, demostré con
el paso del tiempo que fue una maxima de vida en el artista, que
estuvo presente en los buenos y en los malos tiempos a lo largo de
toda su trayectoria y que se resume en la siguiente anécdota
recogida por la prensa de la época:

"Las bondades de este numero quedan demostradas
en el hecho siguiente: Solicitado Sanz para actuar en un
acreditado salén, envié sus proposiciones que fueron
rechazadas, por no Serle posible al empresario gravar su
presupuesto con el sueldo de 150 pts. que aquel pedia.
Aconsejo le Sanz que aumentase el precio de las localidades
y replicd la empresa que el publico no responderia a tal
reforma.

Nuestro insigne ventrilocuo, en quien el sentido
artistico es superior a toda empresa mercantil, propuso de
nuevo el aumento de los precios, aviniéndose a ganar la
cantidad que ingresare como exceso. Hizo el contrato,
debutd Sanz, y cobré en su primera seccién una peseta y
setenta y cinco céntimos. Al finalizar el contrato se hizo el
promedio de lo cobrado por Sanz y resultd que habia
cobrado 223 pesetas diarias".'0

Al éxito artistico, acompari6 el econdmico que segun un
periddico de la época’®” cifraba en un cache diario entre quince y
veinte duros, lo que representaba mucho mas de lo que ganaba un
primer actor de cualquiera de las compariias teatrales, de éxito, del
momento en Madrid. Pese a su elevado costo, ya en esos primeros

106 BNE. Eco artistico 25/05/1910.
1071906.
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afios, empresarios como Williams Parish'0® supieron ver en Sanz
un buen negocio, contando en repetidas ocasiones con €l para sus
espectaculos y ello porque como recoge un articulo del periodico
Nuevo Mundo:

“Sanz es como Frégoli tnico en su género y ha
consequido que sus mufiecos vivan, sientan y discurran en
sus dialogos recogiendo con fina satira el suceso politico y
la nota de actualidad merced al ingenio del domador”%,

La base del éxito de su puesta en escena, era una
combinacion armoénica entre el trabajo de Francisco con los
automatas y una escenografia extraordinariamente cuidada. Juntos
llegaron a formar un solo cuerpo escénico, magnificamente
adiestrado, que se dotaba de un guidn repleto de comentarios
ajustados al publico al que en cada ocasion iban dirigidos y con el
que acabo triunfando por encima de todos sus contemporaneos.

En el mes de mayo de 1906 debuta en el Coliseo Imperial
de Madrid"?, acompafiado de la bella Albani y el caballero
Canaris'"".Eran los momentos previos a la boda real del monarca
Alfonso Xl y Dfia. Victoria Eugenia de Battemberg y Madrid era un
hervidero de gente venida de toda Espafia para participar de la gran
fiesta. En ese momento, Sanz ya brillaba con luz propia en la
cartelera y en la vida social madrilefia.

El once de ese mismo mes, coincidiendo con el gran
premio de hipica de Madrid, participa en un acto social de marcado
caracter elitista, que consisti6 en una excursion automovilistica al
monte del Pardo, organizada por el RACE"2, que cont6 con la
presencia de los reyes . El dia 31 de ese mes a unos centenares
de metros del lugar en el que actua Sanz y al paso de la carroza

108 Propietario del teatro circo Price de Madrid.

109 BNE. Flores y Abejas Periddico literario y de noticias. 29/05/1910.

10 Cinematografo y variedades, situado en la calle concepcién Jeronima , 8 de
Madrid. Inaugurado en 1905, fue el primer cine de Madrid.

111 Actuaba como ilusionista.

112 BNE . El Liberal. 11/05/1906.
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real por el numero 88 de la calle Mayor, el anarquista Mateo del
Morral lanza una bomba oculta en un ramo de flores que no alcanza
la comitiva real, pero mata a treinta personas que estan
presenciando el acto. Pese a la tragedia los espectaculos no se
suspenden, y esa misma noche Sanz vuelve a triunfar en un repleto
Coliseo Imperial. En este teatro, permanecio hasta mediados del
mes de agosto alternando con ofros artistas y las sesiones de
cinematografo; en lo que en la época se conocia como espectaculo
de "cinematografo y variedades”.

En un principio Sanz era un numero mas de esas
variedades , pero pronto su trabajo le llevd a ocupar el primer lugar
en los carteles publicitarios; asi en la publicidad insertada por la
empresa en el periddico ABC de Madrid el, lunes dia 13 de agosto
de 1906 se le anuncia como notable ventrilocuo. Figura en primer
lugar del cartel junto a la pareja de baile Castro y Diana, la nifia
Clotilde y los malabaristas Miss et Morrisei. En las mismas notas
publicitarias, se hace notar que dado lo fatigoso de su trabajo solo
efectuara una representacion diaria. Este dato, resulta inusual en
este tipo de espectaculos en la época y mucho mas en un artista
que acaba de aparecer en Madrid, lo que denota el cache que el
empresario otorga a Francisco.

Finalizado su contrato con la empresa del Coliseo, Sanz
firma un contrato muy ventajoso con la empresa del Teatro
Martin™3 por el que llega a cobrar entorno a cien pesetas diarias, lo
que le lleva a ser, ya entonces, el artista mejor pagado del
momento. El Teatro Martin era también cinematégrafo y alli
permanece en cartel hasta los primeros dias de octubre de 1906.
Junto a él actua Savad, domesticador de gatos y monos y su arca
de juguetes.

13 Situado en la calle de Santa Brigida numero 3. El teatro del empresario
Casimiro Martin, tenia entrada para unas 600 personas. El coliseo se dedico a la
representacion de obras cdmico liricas, zarzuela, comedia musical y revista. Fue
durante algun tiempo cinematdgrafo.
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En el mes de octubre de ese afio, la revista quincenal” E/
Arte del Teatro", le dedica un articulo en profundidad firmado por el
articulista conocido como "Bachiller Bambalina"4, en el que ya se
resalta la versatilidad de Sanz para adaptarse al publico que tiene
delante, asi como la capacidad de atraer hacia su espectaculo no
solo a la chiquilleria, habitual en este tipo de espectaculos, sino
también a muchos espectadores de alta categoria social ofreciendo
un ejercicio virtuoso de desubicacion de la voz..

"Un trabajo fino y de verdadero mérito como el que
gfecuta, por ejemplo, con la cabeza de un mufieco metida
en una caja"

Los tres afios siguientes a su debut en el Coliseo Imperial de
Madrid constituyeron un enorme éxito de publico. A estos
escenarios siguieron: Barcelona, Malaga, Granada, Sevilla, Corufia,
Vigo y siempre Madrid, ciudad a la que regresaba en cualquier
época del afio tras la gira del Norte o finalizada su "tournée" por
Andalucia.

En el mes de enero del afio 1907, se encuentra de gira por
Andalucia y actla en el teatro del Duque en una funcién a beneficio
de la sociedad de artistas liricos y dramaticos en la que no participa
como ventrilocuo, si no que recordando sus primeros pasos en el
mundo del espectaculo, lo hace como cantante lirico interpretando
junto a otros artistas el coro de la zarzuela de Bohemios.

A lo largo de la trayectoria artistica y vital de Sanz, vamos a
encontrar muchos gestos de solidaridad con las personas que le
rodeaban, mostrando frecuentemente esta actitud generosa y
desprendida frente a los muchos problemas, no sélo econdmicos,
que sobrevenian en su entorno, por lo que no era dificil encontrarlo
siempre dispuesto a participar, sin reserva alguna, en este tipo de

114 E| Arte del Teatro, nace el 1 de abril de 1906 ,dirigida por Enrique Contreras
Camargo y con periodicidad quincenal. Los articulos eran redactados por un
grupo reducido de personas, que firmaban con seudonimos como Armado
Gresca y El Bachiller Bambalina.
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actos en favor de sus compafieros en peor situacién econémica. En
el fondo, Sanz siempre tuvo presente como guia ética de vida su
origen humilde y sus profundas convicciones religiosas .

Concluida su gira por el sur, regresa en el mes de junio a
Madrid donde en base al triunfo de la pasada temporada, es
contratado nuevamente en el Coliseo Imperial. Esta presencia que
no resulté tan exitosa como la de afio anterior, sirvid para que Sanz
aprendiese una de las lecciones mas importantes de su vida en
relacion con el respeto que siempre debia a su publico

"...La empresa del Imperial, animada por aquel éxito
me contrato para el afio siguiente y por bastante tiempo. El
fracaso fue rotundo, aunque hice exactamente lo mismo que
el afno anterior o, mejor dicho, precisamente por eso.
Entonces comprendi que si no variaba constantemente el
repertorio estaba perdido. Y como usted sabe, aproveche la
leccion."!"5

Asi como gran parte del afio 1907 transcurre en el sur de
Espafia, la segunda mitad del afio 1908, lo dedicara al norte. El afio
comienza en la provincia de Alicante'® donde actla con gran éxito
de publico en el teatro Jorge Juan 17 de Novelda, donde contratado
para unas pocas actuaciones superé de largo la veintena,
igualmente sucedera en los Teatros Circo de Alcoy''8 y de Orihuela.

En este afio, son especialmente resefiables las actuaciones
que desde finales del verano hasta el mes de noviembre realiza en
Galicia. A mediados del mes de septiembre debuta en el Salon
Paris de la Corufia en el que apenas permanece una quincena,
para pasar inmediatamente al Pabellén Lino. Este local era un
establecimiento muy elegante, frecuentado por la alta sociedad de

115 Ruiz de la Serna E. El Heraldo de Madrid, lunes 10 de diciembre de 1923

116 La union republicana. 21/03/1908.

117 Situado en la calle de Torrijos.

118 Heraldo de Alcoy. Diario de avisos, noticias e intereses generales. Afio XIII
NUmero 3115 - 1908 marzo 5.
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la ciudad y situado en el puerto de La Corufia que ofrecia sesiones
de cinematdgrafo y variedades. En este coliseo, al que regresara en
repetidas ocasiones, estuvo actuando durante un mes, destacando,
segun la prensa de la época''®, las interpretaciones de D. Liborio y
Dia. Casta, que hicieron disfrutar al publico con sus parodias de
algunas escenas del Tenorio que el publico habia podido ver con
anterioridad en la sesion de cinematografo mudo que le precedia.

(" il
Ci venirdocse cxpanad B SANZ,
R - . B

Afiches publicitarios.

Por primera vez, sus mufiecos se apartan del formato
habitual en el mundo de la ventriloquia para representar, en forma
de parodia, escenas de una obra clasica. Como si de una compafiia
de repertorio se tratase en la que Francisco, el gran taumaturgo
desempefiaba, entre ellos, el papel de director de escena, acababa
de nacer la Compaifiia de actores mecanicos dirigida por Sanz y en
la que D. Liborio seria su actor principal en la escena y su alter ego
a traves del cual podemos percibir alguna de las claves vitales que
por su caracter timido e introvertido nos tiende a ocultar:

119.01/11/1908. Periodico el Noroeste.
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" Soy Valenciano como Panat'?, como Barrera, como
la Conchita Piquer... en la actualidad mi triste vida va
intimamente unida a la actuacion artistica de este tio tirano;
de él soy hijo; mi cuerpo flamenco se debe a sus diabdlicas
manos y pueden contar a sus lectores que estoy de él hasta
el sombrero hongo que esta a unos dedos mas alto que la
coronilla.

- Hombre D, Liborio, nos deja Vd. atdnitos, nosotros creiamos
que Vd. le queria muchisimo puesto que todo cuanto tiene
Vd. a él se lo debe popularidad , gloria , dinero...

-Poco a poco, con lo ganado por mi y mis comparieros de
fatigas se ha comprado este tio un Studebaker'?', brillantes y
"pa" que les voy a contar, en cambio nosotros no vemos ni
una gorda y por si esto fuera poco nos hace viajar en un
camion, él tan correcto de frac y como engafia en su trato
intimo, es un egoista... créanme Vds. no hay derecho a
€omo se porta con nosotros..."122

En 1909 fallece Francisco Tarrega, su maestro. El afio
comienza con su participacion desinteresada en un festival
organizado por la Juventud Catélica en el Teatro Calderon de
Alcoy. A lo largo de este afio, gran parte de su trabajo, transcurre
en la provincia de Alicante. En el mes de noviembre, un afio
después del éxito obtenido en la Corufia, regresara nuevamente a
Galicia para actuar en el Teatro Serrano Moreno de la ciudad de
Vigo'2,

A lo largo de los ultimos afios de la vida del maestro
Tarrega, los amigos y discipulos que le rodeaban, eran conscientes

120 Francisco Valls "Panat". Conocido matador de toros de la década de 1920.

121 A lo largo del primer cuarto del siglo XX fue un vehiculo sinénimo de calidad
y de buen precio, pese a que el costo medio de una de aquellas unidades
superaba los mil délares de la época.

122 Biblioteca Publica y Archivo Historico de Orihuela. De la troupe de Sanz.
Hablando con D. Liborio.

123 BNE. Eco Artistico.15/11/1909.
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de que arrastraba una precaria salud, alimentada por una actividad
frenética que su mala situacion econdmica le impedia atemperar.
Tarrega pasa el mes de marzo en Valencia para regresar a Novelda
y Mondvar en verano. A mediados de octubre vuelve a Valencia y el
28 de noviembre actua en Alcoy. Algunos dias méas tarde dara su
ultimo concierto en Cullera y el 2 de diciembre en Picafia'?4, trabaja
en "Oremus™25

Tras el fallecimiento de Tarrega, Sanz marca un punto de
inflexién en su actividad como guitarrista. A partir de esta fecha, sus
actuaciones con la guitarra, como una parte importante de su
espectaculo ,en Espafia’®, van espaciandose cada vez mas hasta
quedar relegadas al mundo de lo intimo y personal, del que haréa
participe a algunos amigos en audiciones reducidas o en funciones
de caracter benéfico.

En el mundo de la politica Espafiola, que tanta materia
prima proporcionaba a Sanz, se produce la caida de Antonio
Maura como presidente del Consejo de Ministros a raiz de los
sucesos que se producen en la Semana Tragica de Barcelona y la
dura represion de la huelga general entre los dias 26 y 28 de julio,
lo que conllevod el nombramiento de D. José Canalejas, jefe del
partido liberal como nuevo Presidente del Gobierno.

124 Invitado por Manuel Gil.

125 Es un arreglo de una obra de Schumann.

126 No asi en sus giras Americanas en las que suele prodigarse en
interpretaciones a la guitarra .
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1910-1911. La consagracion del Artista Sanz.

Si hasta 1910 Sanz habia logrado alcanzar la popularidad y
la admiracion del pueblo como notable artista dentro del mundo de
las varietés en los teatros de Espafia, a partir de este afio alcanzara
el éxito econdmico; pero sobre todo, consigue llevar su espectaculo
a los grandes teatros de Madrid y Lisboa, donde cautivara a la
aristocracia y a la intelectualidad de la época, que avidos de
novedades, adoptaran a Sanz como un icono de la modernidad.

" Paco Sanz ha modernizado su trabajo en forma tan artistica
y nueva, que llegan a ser sus parlamentos verdaderos
sainetes, en los que, por la boca de los autdmatas, sale
realmente el alma popular"'?’,

Afiche publicitario. Decorado Salén de los Recreos en Lishoa.

A comienzos de 1910 es contratado en Portugal por una
"fabulosa cantidad de dinero™?8 para efectuar una temporada en lo

127 ABC, miércoles 16 de agosto de 1933.
128 BNE. Eco Artistico 15 de abril de 1910. Madrid afio Num. 18.
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que seria su primera salida al extranjero. En esta gira, en la que
presenta una compaiiia de doce autdmatas, comienza el dia 5 de
marzo con gran éxito de publico y critica en el Coliseo de los
Recreos de Lisboa'?, a la que siguieron las actuaciones en Setubal
y en el teatro circo de Faro. Para esta gira, Sanz estrena unos
decorados originales del reputado escendgrafo valenciano Ricardo
Alos que realmente impactan al publico .

Una de las notas que distinguen los espectaculos de Sanz,
ya desde sus inicios, es la escenografia con la que reviste todos y
cada uno de sus espectaculos. Los elementos que la configuran,
son propiedad de la compafiia y estan hechos expresamente por
pintores y escendgrafos de renombre’0 entre los que cabe sefalar
a: Francisco Aznar, Amorés y Blancas, Alés Igual, Matarredona,
Magdalena, Diaz, Fernando Mignoni, Muriel, y Castells.
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Afiche publicitario. Detalle de la escenografia del Salén de los Recreos.

No era frecuente en las compafiias de variedades en la
época trabajar con tanto lujo, ya que suponia una fuerte inversion
economica, dificilmente recuperable en la mayoria de los casos. En
el caso de Sanz, desde sus comienzos, encontramos una apuesta
empresarial decididamente decantada por esta opcion, como

129 BNE. Eco Artistico 5 de marzo de 1910. Madrid afio Nim. 14 .
130 EM.V. 1918.
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camino para mejorar el nivel del espectaculo ofrecido al publico y
de esta manera conseguir elevar el caché del artista.

Todos los escendgrafos que he sefialado trabajaron para
las mejores compafiias'®' y los principales teatros de Espafia, pero
entre todos ellos, cabe destacar el trabajo, poco convencional para
los usos de la época, realizado para Sanz por los escendgrafos
Manuel Amorés y Julio Blancas, con una propuesta escenografica
que no requeria de un espacio escénico especifico, si no de un
telon ,en dos dimensiones, en cuyo entorno se desenvolvia la
accion.

La escenografia creada para estos espectaculos, era como
una gran pintura mural delante de la cual transcurria la accion, y en
la que mediante la utilizacién de la transposicion de planos se
generaba la ilusion de profundidad en la escena.Segun Eva Maria
Ayala Canseco'32,en estos bocetos, disefiados para el espectaculo
de Sanz, que se guardan en la fundacién Soumaya de Mexico, la
estructura del pabelldn circular con techo de acero y cristal para el
telon de fondo, recuerdan la arquitectura Nouveau de la casa Van
Eetvelde proyectada por el pionero del modernismo Victor Horta13
en 1899.

Aprovechando el tirén popular que supuso la gira portuguesa,
en los meses de marzo y abril de ese mismo afio, el empresario
Willian Parish'34, alentado por su hijo Leonard, director del circo en

131 Linares Valcarcel, Francisco. La vida escénica en Albacete 1901-1923.
Departamento de Literatura Espafiola y Teoria de la Literatura. Facultad de
Filologia. UNED. Director: Dr. D. José Romera Castillo. Madrid. Curso 1996/97.
132 Ayala Canseco, Eva Maria. Amorés y Blancas, escendgrafos naturalistas.
WWW.Soumaya.com.mx

133 1861-1947.

134 Caballista y hombre de confianza de Thomas Price, casado con Matilde Fassi,
hija adoptiva de este , haciéndose cargo del circo al fallecer el fundador Price
llega a Madrid en 1860 y en un principio, realizara sus espectaculos en una de
las terrazas del antiguo Jardin de las Delicias, un espacio dedicado al ocio
cercano al Paseo de Recoletos. Thomas Price muere con la ilusion de impulsar
un circo estable. Sera su yerno, William Parish quien abra en 1880 el circo en la
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ese momento, contratan al artista e inician en la revista de
espectaculos "El Eco Artistico",'>una intensa campafia publicitaria
de presentacion del espectaculo de Sanz que acabé reportando a la
empresa enormes beneficios econémicos.

El miércoles once de mayo de ese mismo afio, le hacen
debutar en su teatro circo situado en la Plaza del Rey, justo en el
solar donde antes se ubicaba el antiguo Teatro del Circo'3.

" Un nuevo y sequro numero figura desde anoche en el
cartel de este favorecido Circo, respondiendo por completo a
los deseos de Leonard Parish, habil director y de su padre,
William, fiel guardador de esta clase de espectaculos ..."13

La relacion de Sanz con los Parish resulto tan exitosa para
ambas partes que perdurd durante mucho tiempo, y posibilito al
artista acercar su espectaculo al mundo intelectual, politico y
aristocratico de la Villa y Corte que rendidos ante tanto talento
artistico, acabaron por abrirle las puertas de los palacios, ateneos y
redacciones de las mejores cabeceras periodisticas de la Villa y
Corte.

Por vez primera, Sanz, comenzaba a ser escrutado por un
publico que creaba opinidn y que ,rapidamente, percibe que esta
ante un espectaculo que supera, con mucho, el concepto que hasta
ese momento se entendia por ventriloquia, dentro del género de
varietés.

Plaza del Rey ,con el nombre de Circo Parish, donde afios antes habia estado el
Teatro del Circo y posteriormente un teatro dedicado a la dpera.

135 Eran propietarios de esta revista que se publicaba todos los 5,15 y 25 de cada
mes Leonard Parish, Manuel Yzarday y Francisco P. de la Jara.

136 Estaba situado en la plaza del Rey y sus origenes los encontramos en la
llegada a Madrid de la compafia de circo de Mr. Avrillon y Paul Laribeau,
quienes fundaron el Circo Olimpico. En 1834, esta compafiia decidid
establecerse como circo estable en un edificio de la plaza del Rey al que
llamaron Teatro del Circo. Destruido por un incendio en 1876, en su lugar se
levantd el Circo de Price.

137 BNE. La Correspondencia de Espafia 12/05/1910.
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"De larga historia teatral, llega Sanz a Madrid después
de haber obtenido el aplauso publico en muchas capitales
de Espafia y del Extranjero. La presentacion de su trabajo
es de extraordinaria novedad y atraccion. Mas que
mufiecos, tiene a sus ordenes seres vivos y animados, que
responden perfectamente a su pensamiento. Solo los
admirables mufiecos merecen la pena de dedicar grandes
elogios a Sanz. Por ofra parte es notabilisimo ventrilocuo,
de resortes y recursos admirables, pues Sanz como ningun
otro ventrilocuo, da la sensacion de arte y agrado"?38

Con los Parish estuvo, inicialmente, dos meses hasta
finales de junio. Los ultimos dias de ese mes debuta en el Teatro
Novedades de Malaga, de alli pasa al Teatro circo de Almeria vy,
ese afio, finaliza su gira por el sur en el teatro de la Alhambra de
Granada entorno al veintiocho de agosto. En este tipo de tournée,
salvo alguna excepcidn, Sanz solia estar en cartel, unos diez dias
en cada teatro. Terminado su trabajo en Granada, parte para Bilbao
donde el dia 25 de agosto se anuncia en el Teatro Vizcaya,
iniciando sus actuaciones por el norte. La gira abarco, en su
duracion, poco mas de un mes y se planifico de forma similar a
como lo habia hecho en el sur. A finales del mes de septiembre,
coincidiendo con la feria y romeria en honor a la Virgen de Belén
que se celebra el tercer domingo de septiembre, se anuncia en el
teatro Jovellanos de Gijén donde la prensa local resalta las
cualidades que hemos resefiado.

"Viene realizando positiva campafia de lauros y dinero el
genial ventrilocuo Francisco Sanz, que cada dia se le
aplaude con mayores entusiasmos. Sanz, donde va,
consigue lo que pocos, ver rebosantes llenos en cuantas
secciones toma parte; de aqui que, siendo elevadas sus
pretensiones, resulte numero barato, puesto que siempre
da mas de lo que recibe."13

138 La Correspondencia de Esparia. Op. cit.
139 BNE .Eco Artistico. 25 de septiembre de 1910.
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A finales del mes de octubre! debuta en el teatro del Liceo
de Salamanca, donde permanecera hasta el mes de noviembre,
para terminar el afio con las actuaciones en el Teatro circo de
Zaragoza a comienzos del mes de diciembre, junto a la cantante
Sefiorita Sandoval, para recalar en el teatro de San Fernando de
Sevilla a final de afio junto a la Manola Gaditana. Este afio que en
lo profesional habia representado el lanzamiento del artista, en lo
personal, terminara con una noticia desagradable para Francisco.
El sébado dia 22 de octubre fallece Luis Canalejas Méndez,
hermano del presidente del Gobierno José Canalejas, por el que
Sanz siente un gran aprecio personal y una gran proximidad
ideoldgica.

Los primeros dias del afio 1911 transcurren en el San
Fernando de Sevilla, donde presenta, con mucho éxito de publico y
critica, Oratoria moderna, una evolucion de aquel numero de
transformismo que el mismo representaba en los primeros afios y
que era conocido como "Oratoria fin de siglo"”. Este trabajo
perdera poco a poco el papel de Sanz como transformista, para
popularizarse en su nueva version a través del autémata Frey Volt,
que asumiendo el rol de Francisco aparecera sélo en escena.

En la prensa de esos dias en la que se anuncia su despedida
en el San Fernando, encontramos un detalle que hoy nos pareceria
curioso pero que en la época era frecuente, sobre todo en la forma
de retribuir a los artistas, en el mundo de las variedades y que no
era otra que la recaudacion de la Ultima de las funciones que se
realizaban en una plaza, generalmente se dedicaba a "beneficio del
artista", que de esta manera completaba su caché.

"En el teatro de San Fernando se celebro su beneficio,
despidiéndose a la vez del publico sevillano, el Sr Sanz que
en Oratoria fin de siglo™! estuvo muy bien. Fue aplaudido y
recibié grandes manifestaciones de simpatia”.

140 22/10/2010.
141 El periddico utiliza la antigua denominacion.
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De Sevilla pas6é al Teatro Principal de Cadiz, dénde la
prensa de la época, lo recuerda y lo define como ex concertista de
guitarra; abundando el redactor, en la afirmacion antes expuesta de
que la actividad publica de Sanz como guitarrista decae,
significativamente, tras el fallecimiento del maestro Tarrega.

" Cadiz. Teatro Principal. El sabado abri6 su puertas
este Coliseo con numeros de varietés, entre ellos el ex
concertista de guitarra y notable ventrilocuo Sanz, en cuyo
Teatro de San Fernando ha hecho una temporadita muy
lucida, y cuya ausencia lamentara la taquilla de aquel templo
de Talia de la capital andaluza"2.

Pasada la fiesta de Reyes actia en Jaén compartiendo
espectaculo con la bailarina Carmen de Granada y de alli, en torno
al quince de febrero, pasa al Teatro San Idelfonso de la ciudad
taurina de Linares, en el que causan sensacion la pareja Cotufillo y
su maestro. Un mes después debuta en el Teatro Romea de
Murcia, para pasar diez dias después a Albacete donde actua unos
dias en Teatro circo™? junto a la joven "Argentinita” que en esos
primeros afos de profesion camind como "telonera” de Sanz por el
mundo de las variedades.

El miércoles dia 29 de marzo, reaparece después de un
tiempo, en Alicante anunciandose en el Teatro Nuevo'#4 con un
espectaculo en el que los nuevos decorados impresionaron al
publico asistente y en el que intervienen por orden de aparicidn en
escena los siguientes automatas:

142 BNE .Eco Artistico. 05/01/1911.

143 lnaugurado en 1887, tenia una capacidad de 1188 localidades para los
espectaculos teatrales, y de 1292 para los circenses. La sociedad del Teatro
Circo arrendaba el local a empresarios artisticos que pagaban una comision de la
recaudacion obtenida por cada espectaculo realizado, por lo que no es raro, dado
el éxito de publico que cosechaba, que de tanto en tanto Sanz incluyese estas
plazas como parte de sus giras a pesar de que ,dado el nivel de poblacion, el
nUmero de representaciones no podia ser el mismo que en otras capitales.

144 Situado en la calle Jorge Juan de Alicante.
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El loro

D. Venancio

El nifio Juanito

El borracho

El grupo que forman: D. Liborio, el negro, la sefiora y el
perro.

AN NN NN

El espectaculo se completaba con la actuacién de la
Argentinita que introducia sus numeros de baile y cante entre las
distintas piezas que Francisco dividia la velada. En esta época
Sanz iniciaba y finalizaba su espectaculo con sendos nimeros de
desubicacion de voz usando en primer lugar como instrumento un
aparato telefénico para terminar su actuacion con la cabeza
parlante al estilo Fregoli.

El numeroso publico que abarrot6 el teatro en todas sus
representaciones pagd ochenta céntimos por la entrada preferente
y veinte por la general. En poco menos de siete afios el precio de
las entradas para ver al artista, en la ciudad de Alicante, se habia
duplicado, también su caché. En la ciudad permanecid
practicamente un mes'#5, donde compatibiliz6 su trabajo con la vida
social propia de un personaje que regresa a una tierra en la que es
querido y en la que se siente como en casa.

" Cuando termind el espectaculo, una comision de
periodistas de la Asociacion de la Prensa invité al Sr Sanz a
que visitara la casa de los periodistas’; este acepto in
continenti’#6, Momentos después el Sr Sanz entraba en la
Asociacion en cuyo local permanecio un buen rato que
resulté agradabilisimo, pues tuvimos el placer de escuchar
algunas composiciones musicales hermosisimas que
magistralmente interpreto el afamado ventrilocuo con su
guitarra. Entre las obras que o0imos recordamos las
siguientes: Nocturno de Chopin, Serenata Espafiola,
arreglo para quitarra del maestro Tarrega, Variaciones

145 Hasta el 18 de abril.
146 Enseguida.
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Septimino de Bethoven, arreglo de Tarrega. El tiempo
transcurri6 agradablemente. El Sr Sanz quedd altamente
satisfecho de los chicos de la prensa y le dedicé elogios a
la casa de los periodistas. De tan agradable velada
guardara la Asociacion eterno recuerdo™#’,

De Alicante, pasé el viernes dia 28 de abril a Alcoy para
recalar, durante la primera quincena de mayo, en el teatro Apolo de
Valencia ,donde actua, nuevamente, con la Argentinita’® con la que
repetird la semana del 25 de mayo en el Teatro del circulo
Obrero de Xativa'™d. Sanz apura estas actuaciones para pasar
unos dias con sus conocidos, que aprovechan la proximidad, para
acercarse a aplaudir al artista. Son muchos los testimonios que a lo
largo del tiempo se han acumulado sobre la fascinacion que
producia entre sus vecinos de Anna, la proximidad de las
actuaciones del famoso coterraneo. Con el legado oral de sus
vivencias, se recuerdan aquellos incémodos e interminables viajes
en camién o en burro a Valencia, Cullera, Alcoy y a Jativa para
aplaudir, incondicionalmente, a tan ilustre paisano. Sanz siempre
tuvo una atencion preferente para con todos ellos, mas alla de que
personalmente les conociera o0 no, eran paisanos de su pueblo y
para él con eso bastaba.

En relacion con esto ,se cuenta una anécdota que sucedio
en Argentina, cuando en la puerta del Teatro Avenida de Buenos
Aires un grupo de personas que decian ser paisanos suyos y que él
, evidentemente, no conoce le abordan con la intencidn de que les
facilite la entrada al espectaculo. Conocedor de las dificultades
econdmicas por las que pasaban muchos de sus conocidos de
Anna y de que alguno de ellos, incluso vecino de la casa familiar,

147 BNE. El Heraldo de Alicante. 11/04/1911.

148 Encarnacién Lopez, bailarina y cantante (Buenos Aires 1845- Nueva York
1945) Intérprete de canciones populares de Federico Garcia Lorca. En 1943
presenté en el Metropolitan Opera House de Nueva York el cuadro flamenco El
Café de Chinitas, con coreografia propia, textos de Lorca, decorados de Salvador
Daliy la direccidn del maestro José Iturbi.

149 Posteriormente conocido por el nombre de “Gran Teatro”, estaba situado en
la antigua iglesia de Santo Domingo.
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habia tenido que emigrar a Buenos Aires, les dio a todos un trato
exquisito.

Un dia lo encontramos en la Avenida de Mayo rodeado de
hombres de aspecto humilde.

-¢ Y 507?- le preguntamos.
-Dicen que son de mi pueblo- nos contestd y quieren verme
trabajar...

En efecto, los colocd en plateas y terminada la
representacion los invito a unas copas.

-¢ Pero usted los conoce?
-Yo no; pero dicen que son de mi pueblo...

El jueves dia 1 de junio de 1911 comienza la temporada en
Madrid en el Circo Parish, con dos funciones diarias, la matiné
infantil a las cuatro y media y la sesién nocturna a las 9 y cuarto.
Esta va a ser la ultima vez que de forma regular actue en un circo
formando parte del elenco de una compafiia, como un nimero mas,
tras el regreso de su primera gira por América, tiene claro que debe
dar un paso mas en la calidad del trabajo que ofrece al publico y
esto pasa ineludiblemente por constituirse como empresario’ y
presentar su propio espectaculo en los mejores teatros de las
ciudades que visita.

En esta temporada Sanz consigue acercar a su
espectaculo a gran parte de la elite social, politica e intelectual de la
Villa'y Corte. EI Rey Alfonso XIlI, asistio al palco Real del Parish a
presenciar, junto a miembros de la familia varias de las funciones
del ventrilocuo, comenzando desde ese instante una relacion de
admiracién profesional, por parte del monarca y de algin otro
miembro de la familia, que le abrié entre otras, las puertas del

150 Espectaculos Sanz / Variedades Sanz.
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Palacio de Liria y las de la residencia'! de la infanta Isabel, "la
Chata"%2, hermana del Rey Alfonso XIl, que fue una gran
meldémana y mentora de grandes talentos en el mundo del arte, a
los que invitaba a su palacio’3, donde se celebraban exclusivas
representaciones para la intelectualidad y la alta sociedad de
Madrid y en las que Francisco participa.

Esta posicion alcanzada, en tan corto espacio de tiempo,
por Sanz, le permite participar el miércoles 14 de junio en una
funcion benéfica, presidida por sus majestades los Reyes, en favor
de la Caja de Socorro y Pensiones de la Asociacion de Actores
Espafioles y a la que como patrocinadores asisten sus Altezas
Reales , lo que propicid la presencia en el acto de toda la
aristocracia, la alta sociedad politica econdmica y cultural de aquel
Madrid de comienzos del siglo XX que reunidos en torno al
espectaculo que recogia lo mejor de la cartelera Madrilefia del
momento ofreci6 a "tan selecto auditorio” el siguiente programa:

= Elvals de los besos. Por la compafiia del teatro Eslava.

= El sainete: "Gente menuda"®*. Acto primero. Por Loreto
Pardo, Enrique Chicote y la compafiia del teatro Cédmico.

= Asalto de armas. Combate de esgrima por los profesores
Srs. Lancho y Afrodisio.

151 Era un edificio en el barrio de Arglelles, en la calle de Quintana, ocupado en
la actualidad por el ejército del aire.

152 Conocida por este sobrenombre, era el miembro mas popular de la familia
Real, tras el fallecimiento de su hermano Alfonso XllI, al que estaba muy unido
apoyo a la nueva reina regente Maria Cristina y se ocupd en la minoria de edad
de Alfonso XIII de su educacion.

153 Hija primogénita de Isabel II, nacié en 1851fue una autentica mecenas de la
musica, la literatura y el teatro, ejerci6 también una importante labor de
beneficencia. De forma similar al Teatro del Palacio, que la reina Isabel Il mandd
construir en el Palacio Real ofrecié la oportunidad de darse a conocer en los
circulos aristocraticos a muchos artistas , entre ellos a Sanz.

154 E| sainete, fue estrenado en el Teatro Comico de Madrid el 7 de mayo de
1911 por la compafiia de Zarzuela y Verso de Loreto Prado y Enrique Chicote.
Sus autores :Carlos Arniches y Enrique Garcia Alvarez, con musica de Quinito
Valverde compusieron un sainete lirico en dos actos divididos en siete cuadros
de los que en este espectaculo solamente se representé el primer acto.
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= Barbarroja'. Por la compafiia del teatro Apolo.
= Actuacion estelar del ventrilocuo Sr Sanz, con su magnifica
coleccion de automatas.

La funcién que segun la prensa de la época fue todo un
éxito economico y "social", se celebrd a las tres de la tarde, lo que
permitia a los actores realizar la funcién de la noche en sus
respectivos teatros. Ademas de las actuaciones incluidas en el
programa, se contd, entre otros, con la presencia de D. Jacinto
Benavente, la grandes actrices Rosario Pino' | Rafaela Lasheras,
la soprano Luisa Garcia Rubio y el baritono y compositor D. Ignacio
Tabuyo'®7,

La visualizacién que este tipo de actos produce en
determinados ambitos de la cultura, posibilitan para Sanz
propuestas de trabajo que se dirigen en la linea de conformar, en
escena, una compafiia de autdmatas al uso de las que se
establecen en los teatros de repertorio en la que Sanz actuara
como empresario y director de escena, interactuando con sus
autématas como uno mas de los elementos del espacio escénico,
llegando incluso a crear la fantasia de que la escena tenia vida
propia y que podia continuar al margen de su presencia aparente
en la misma.

Muchos son los autores notables de la época, que anuncian
la posibilidad de colaborar en este tipo de guiones con el artista,
pero de todas estas propuestas destaco por su especificidad el
anuncio que se produce en el Heraldo de Madrid '8, sobre la
intencion de un conocido autor de escribir una opereta bajo el titulo

155 Zarzuela en un acto, original de José Serrano con libro de Sinesio Delgado,
estrenada en el Teatro de Apolo en 1911,

156 El 9 de octubre de 1911 estren6 en el Lara de Madrid la obra de Jacinto
Benavente " La losa de los suefios".

157 Catedratico de canto en el conservatorio de Madrid desde 1909, fue uno de
los referentes mas importantes de la lirica espafiola de finales del XIX y principios
del siglo XX.

158 01/06/1911.
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El nifio de los mufiecos" '5°,cuyo protagonista iba a ser el propio
Sanz. A comienzos del mes de julio, da por finalizada su exitosa
temporada con los Parish en Madrid en la que la prensa'® destaca
el realismo de unos mufecos que andan, fuman, escupen, se
sientan cantan y pegan, asi como la presentacion del nifio Pepito y
las actuaciones del loro, en la que simula una voz a distancia.

Como la temporada transcurri6 entre los debates publicos
sobre la supresion del impuesto de consumos'®!, promovida por el
liberal José Canalejas, los mufiecos de Sanz se dedicaron con fina
ironia a poner al descubierto las componendas que en aquella ley
escondian liberales y conservadores. Especialmente celebrado por
el publico, fueron los comentarios y las finas ironias de Gededn,
que solia ser el mufieco que utilizaba Sanz para glosar la vida
parlamentaria.

A mediados del mes de julio debuta en el Teatro Lirico de
Palma de Mallorca para pasar a finales de mes a Barcelona, donde
trabajara en el Bosque Music Hall durante casi un mes. El séabado,
26 de agosto de 1911, debuta en el teatro circo de Reus para
regresar a mediados de septiembre, nuevamente, a Barcelona
donde, con enorme éxito, se presenta con Oratoria Moderna en el
Teatro Comico, donde realiza desde el sabado 23 de septiembre
nueve funciones para pasar a continuacion al teatro Apolo.

A mediados de octubre, tiene que cumplir unos compromisos
ya acordados en Zaragoza donde, como en otras ocasiones, sus
numeros se alternan con sesiones de cinematografo. Su estancia
en la capital de Aragon es de poco menos de cinco dias , ya que la
siguiente semana marcha a la ciudad portuguesa de Coimbra,

159 Aunque no existe constancia documental de que la opereta, al menos, con
ese nombre se llegara a estrenar, hay que apuntar que en el afio 1919 el autor
de zarzuela Pablo Luna Carné, compuso una partitura para una farsa comico
lirica, en dos actos, el segundo dividido en dos cuadros, original y en prosa con
libreto de Antonio Paso Cano y que fue conocida por "Mufiecos de trapo”.

160 03/07/1911.La Correspondencia Espariola.

161 | a aprobacion tuvo lugar en junio de 1911, en medio de las protestas de los
ayuntamientos, perjudicados por la bajada recaudatoria.
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contratado por el Teatro Avenida. Finalizados estos compromisos,
regresa a la ciudad Condal de la mano de la empresa del Salon
Doré con la que habia firmado un excelente contrato en base a los
éxitos precedentes del artista en otros locales de la ciudad.

En el Doré debuta el martes 24 de octubre62 y permanecera
hasta finales de afio, compartiendo escena, entre otros, con los
equilibristas Lange-Gibson'63. En estos meses de estancia en
Barcelona, perfilaréa su primera gran gira Americana ,que inicia el
miércoles 31 de Enero 1912, prepara muchos de los afiches y
fotografias publicitarias que nos han llegado hasta nuestros dias,
graba discos, ultima nuevos mufiecos que llevard a la gira
Americana y como si de una premonicién se tratase, juega a la
loteria y su nimero sale premiado 64,

162 |a Vanguardia 23/10/1911, pag. 9.
163 BNE. Eco Artistico .5/12/1911.Afio [Il. N° 74.
164 BNE . Eco Artistico.5/10/1911. N° 68 . Ario |l
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Francisco Sanz. De conciencia, creencias e ideas.

En ese afio de 1911 Sanz concentra el raro privilegio, en la
Villa y Corte, de suscitar unanimidades absolutas en la valoracion
de su trabajo y ello a pesar de la proclividad que se tenia en ciertos
ambientes y garitos intelectuales del momento, a crear y derribar
los mitos construidos sobre algunos personajes famosos de la
farandula de la época. La tendencia racial y profundamente cainita,
consustancial en el ambiente de la época no funcion6 con Sanz ya
que él se mostraba ante el publico como un personaje mas de la
farsa que representaba en escena y en la que ofrecia todo el
caleidoscopio social e ideol6gico del pais, de tal manera que al
mostrarla en la escena, realmente llegaba a alcanzar la sensibilidad
de todos los publicos, en tanto que el espectador se identificaba
con alguno de los personajes y acababa por involucrarse en la
trama.

"Eminente ventrilocuo que ha conseguido con la sublimidad
de su arte, deleitar por igual a publicos graves e infantiles”.

El autor F. Gil Asensio'® en su libro Instantaneas, dedica
un poema al ventrilocuo Sanz bajo el titulo: jQué autématas! en el
que describe este concepto.

"Yo te aplaudo sin reservas,
yo te admiro y te venero

165 Autor de cuplés y canciones entre las que cabe destacar Siempre Flor,
cancion que compuso juntamente con M. Bertran Reyna, y que figurd en el
repertorio de Raquel por lo menos desde 1919.
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porque, gracias a los tipos
que manipulas comprendo
jque no siempre el ser humano
es superior a un mufieco!"

El precio de la fama, en aquella Espafia social y
politicamente tan convulsa, hizo que tuviese que manejarse en lo
que algunos periodistas de la época definieron como:” la aguda y
fina critica politica”. Sanz , al referirse a estos asuntos, siempre
habla en boca de sus autématas, a los que en ocasiones recrimina
y hace responsables de sus comentarios, creando la fantasia de
que aquellos "monos”,’66 eran capaces por si mismos de actuar al
margen de los deseos de su domador. Por eso fue habitual que en
la prensa y en los mentideros de la capital se intentase etiquetar
con mas o menos fortuna al ventrilocuo.

"Maura es Sanz, y quiere serlo hasta cuando
gobiernan los contrarios, que son para él hombres de
carton a los que hace andar, cantar y hablar como si fueran
personas vivas. jEs mucho ventrilocuo D. Antonio!.; No les
parece a ustedes ?"167,

Sanz, que en las distancias cortas era muy timido, rara vez
concedié entrevistas en las que manifestara explicitamente sus
aspectos personales mas intimos, por lo que la percepcion que de
él tenemos, sus gustos y aficiones, asi como las afinidades politicas
y religiosas nos llegan casi siempre en tercera persona:

"Sanz es un caballero cincuentdon de estatura
razonable, a quien sus cabellos tallados a la francesa, su
bigotillo recortado a la americana, la apacibilidad de su
rosto, la dulzura de sus ademanes y la curva oronda de su
vientre dan una silueta de banquero feliz.

166 Nombre con el que se usaba para identificar a los autématas de forma
genérica a comienzos del siglo XX.
167 BNE Gedeon(periodico).04/06/1911. Afio XVII. N# 810.
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De mozo fue comediante y autor de las farsas bufas que
su compafiia de muriecos representa."168

Cuenta Mariano de Cavia que después de una funcion se
acercd a saludar a Sanz el politico y amigo D. José Canalejas.
Entre bromas, le pidi6 que le diese unas lecciones de ventriloquia
para usarlas cuando él, como presidente del gobierno, presentase o
defendiese algun proyecto de ley en la Cdmara; de tal manera que
de fondo a su discurso apareciesen frases aprobatorias que
sonasen desde distintos lugares del hemiciclo dando a su
intervencidn una apariencia de solvencia y unidad, ya que segun
decia D. José, en su partido habian muchos diputados " cuneros'
que por no saber, no sabian decir ni si a tiempo. En esa misma
"supuesta” entrevista con José Canalejas'?, fabulada por el genial
Mariano de Cavia se pone en boca de Sanz y del Presidente las
siguientes afirmaciones:

U

" -Por de pronto, puedo ofrecerle un acta de diputado en las
primeras elecciones parciales que haya.

- Gracias mil, sefior Presidente?”0, No tengo aspiraciones
politicas. El Circo y el "Music Hall "son mas tranquilos y de
mas licito provecho que los tejemanejes parlamentarios...

-jLastima que no se venga a mi partido!... Seria un
presidente del Congreso verdaderamente insustituible.
Eclipsaria a Romanones...""",

168 E[ Juchador. Diario republicano de Alicante. Jueves 31 de agosto de 1933.

169 Presidente del gobierno y del partido Liberal.

170 José Canalejas.

171 Después del asesinato de Canalejas, encabezd una de las ramas del
liberalismo Espafiol. Convencido Francéfilo fundé el Diario Universal. Fue
ministro de Instruccion publica y Bellas Artes con Sagasta entre los afios 1901-
1902, de Fomento Agricultura, Industria, Comercio y Obras Publicas, de Gracia y
Justicia y de Gobernacion. Contribuy6 a la ascension de José Canalejas a la
jefatura del Partido Liberal y, como recompensa, fue nombrado ministro de
Instruccion Publica en 1909. En 1912 fue nombrado presidente del Congreso de
los Diputados.
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A pesar de la excelente fabulacion del relato, cualquier
lector de la época podia percibir a través del articulo las claves
vitales que, segun el escritor, movian a Sanz.

El artista que fue siempre, en lo personal, un liberal,
admirador de la linea que representaba José Canalejas dentro del
partido fundado por Praxedes Mateo Sagasta, cuando subia a
escena adoptaba un rol tradicional que servia de equilibrio a los
didlogos transgresores que representaban algunos de sus
automatas y que en el fondo eran la pécima perfecta que le
permitia llegar a publicos, socialmente, tan diversos y distantes con
la seguridad de que en su espectaculo encontrarian algun
elemento de identificacién. Pese al cuidado que ponia en el
mantenimiento de ese equilibrio, dulcificando algin comentario o
"castigando" al personaje mas discolo, en mas de una ocasion tuvo
que padecer la censura, fundamentalmente econémica, casi
siempre desde el poder local y ejercido por distintas sensibilidades
politicas.

Francisco catélico por educacién era un amante obsesivo
de su trabajo, en tanto que este le permitia ganar el dinero
necesario para "acomodar" a su familia y vivir holgadamente,
rodeado de aquellos placeres que la vida le habia negado en su
infancia. Contrariamente a lo que se pueda pensar, en el orden de
sus valores, el lugar que daba a sus mufiecos y a los objetos que
adquiria con el dinero que le iba proporcionando su trabajo era muy
relativo. Su mayor deseo de realizacién vital, a comienzos de la
década de los afios treinta, era recoger el dinero de su ultima gira
americana y retirarse a Valencia a disfrutar, con los "suyos”, de los
frutos de su trabajo, hecho que los acontecimientos vitales no le
permitieron.

Curiosamente, coincidencia o no, existia por aquel
entonces una publicacion escrita'’2 que se vendia junto al ABC y el
Blanco y Negro y que en su cabecera presumia de ser " el

172 Gededn, revista satirica que se publicaba semanalmente en Madrid entre los
afios 1895-1912. A partir de 1912 se publica como suplemento de Ecos.
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periodico de menos circulacion de Espafia” y que en su numero
de 4 de junio de 1911, tratando el tema de la supresion del
impuesto hace el siguiente comentario con una gran carga de
ironia:

"...El popular ventrilocuo Sanz, tan admirado y aplaudido
por el publico de Madrid, ha reaparecido en el circo de
Price con sus hombres de cartén, a los que hace andar,
cantar y hablar como si fueran personas vivas. jCon qué
gusto leerén estas lineas los conservadores!.Ya lo saben
por si lo ignoraban y quieren ir a aplaudirle”.

Aunque Sanz, nunca manifestd publicamente su filiacion
politica, posiblemente porque un artista como él nunca tuvo, para
progresar en su profesion, la necesidad de tomar partido, la "fina
ironia" del periodista, pone de manifiesto que una parte de la
sociedad que se acerca a su espectaculo lo vea asi:

"..En este mundo de Maeso Pedro, cada humano tiene un
Sanz conocido 6 un Sanz misterioso que le hace moverse y
hablar como al sagaz manipulador le parece mas
conveniente."”3

Francisco era capaz de mantener esta imagen, de caballero
distante, ante cualquier tipo de publico, independientemente del
escenario o del pais en el que actuase, y ello a pesar de que no
elude, al contrario, busca de forma deliberada rozar los temas
locales que pudieran resultar polémicos, para que, como genial
ilusionista, al deslizarse siempre por el filo de la navaja acabase la
funcion con el aplauso unanime de un publico que valora la
dificultad de un trabajo que Sanz realiza con aparente habilidad y
sencillez.

El éxito le lleva, con el tiempo, a ser presentado como un
modelo de artista dentro de la profesién, que es aceptado como
referente por el publico de otros paises en los que actua, tal y como

173 De Cavia, Mariano. BNE. El Imparcial. 27/05/1910.
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puede leerse en un articulo que recoge sus actuaciones en el teatro
Avenida de Buenos Aires.

"...Estuvimos anoche en el Teatro Avenida. Desde
hace algunos dias trabaja alli el ventrilocuo Sanz, haciendo
la presentacion de varios mufiecos de admirable mecanismo,
de los cuales se sirve para realizar su programa. Miramos a
todos los palcos. En ninguno vimos al Presidente. En nuestro
sentir es el que debiera haber ido alli todas las noches, mas
que como espectador, como discipulo. Mas que para
divertirse, para estudiar. Vale mas Sanz que Saenz. Entre los
dos apellidos la diferencia es de una sola letra, pero el
ventrilocuo pudiera decir al Presidente: La letra no es el
espiritu y este esta conmigo. El doctor Saenz de la Pefia’”4,
hace mal en no aprovecharse de la oportunidad que se le
presenta, recibiendo unas cuantas lecciones del maestro.
Luego podria presentarse en el escenario politico logrando
triunfos que hasta ahora no logré por su torpeza. "

Solamente en dos ocasiones, encontramos una
manifestacién publica de los afectos "politicos" de Francisco Sanz
Baldovi. La primera de ellas fue la sensacién de dolor que siente y
manifiesta el artista al enterarse del asesinato del entonces
Presidente del Gobierno José Canalejas'’, por el que profesaba
una gran admiracion, probablemente desde la época en la que se
presenta como diputado a cortes por la ciudad de Alcoy en los afios
1891 y 1907. Sanz que se encontraba trabajando en el Teatro
Avenida de Buenos Aires, cuando se entera de la noticia y con el
teatro repleto le comunica a la empresa que no realizara la funcién
de aquella noche, a pesar de los ruegos de los propietarios del
teatro aventurando las enormes pérdidas econémicas que podia
suponer para la empresa y para el propio artista. Sanz antepone a

174 Presidente de la Republica Argentina desde 1910-1914, miembro del Partido
Autonomista nacional, partido liberal en cuyo seno convivian dos tendencias ,
una que propugnaba el liberalismo econdmico junto a otra que promovia el
liberalismo social de la que era representante.

175 Asesinado en Madrid en la calle Carretas frente a la libreria San Martin por
el anarquista Manuel Pardifias Serrano el 12 de noviembre de 1912.
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cualquier otra consideracién, el ambito de los afectos hacia una
persona por la que sentia una gran cercania. La segunda esta
referida al mismo personaje, ya que tras su muerte se organizan
homenajes y cuestaciones para sufragar un monumento a D. José
Canalejas. Para visualizar el compromiso del artista, en
comparacion con otros, bastara con citar la informaciéon que se
recogia en el Heraldo Militar'”® en el que se relacionan las
aportaciones ofrecidas para sufragar el monumento, que en el caso
de Sanz alcanza la cantidad de cien pesetas, mucho mas de lo
aportado por los ministros que, entonces, formaban parte del
gabinete del fallecido presidente.

"El gobernador civil de Huelva ha efectuado una segunda
remesa de 91,50 pesetas recaudadas por él en aquella
provincia.

El ex ministro de Gracia y Justicia D. Diego Arias de Miranda
ha ingresado en el Banco las siguientes cantidades: de D.
Antonio Martinez Campo, 50 pts.; Juan José Garcia Gémez,
50; D. Antonio Arteche,50; D. Santos Arias de Miranda,50;D.
Baltasar de la Macorra, D. Dionisio Alonso Martinez, 50; D.
Justo Quevedo de Nava de Rosa, 2 pesetas. El notable
ventrilocuo espafiol Sr Sanz se ha suscrito con cien pesetas.”

Como idea resumen de lo expuesto, bastara para recrear una
imagen cercana a la realidad por la que transitd Sanz la que queda
recogida en el trabajo del Sr Conde de los Andes'” en la que se
reflexiona especificamente sobre las creencias personales de
Canalejas y donde encontramos reflejada, en cierta manera, la
imagen de la evolucion ideoldgica de una persona que durante un
tiempo fue un modelo de conducta para Sanz.

"...Su cultura humanista ayudé sin duda, el discurso de
la inteligencia privilegiada. Su noble corazén le ayudd en su
conversion religiosa intima. La generosidad y bondad, le

176 BNE. Heraldo Militar. Diario independiente de la tarde. 13/03/1913.
177 Conde de los Andes. Canalejas. Evolucion politica de un hombre de estado.
Anales de la Real Academia de Ciencias Morales y Politicas. nam,30, 1974.
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inspiré un amor familiar entrafiable en primer lugar, y también
su patriotismo desbordante, consecuencia ademas de su
elevada ambicion politica y de su intachable sentido del
deber. Su evolucion del republicanismo a la monarquia.
Empezd reconociendo que la republica era imposible en
Esparia. Después declararia que nada le obligaria a dejar de
serlo. La proyeccion personal de Alfonso Xl tuvo una parte
decisiva en su conversion monarquica".

Por ultimo creo que es muy reveladora la vision que tenia
Canalejas'’8, sobre la presencia de la religion en la vida Espafiola
en sus afirmaciones expresadas entre 1901-1902. Esta visién nos
aproxima a la idea que el propio Sanz tenia al respecto.

" Yo no concibo estado sin religion, y creo que en
Espafia no hay que pensar en otra influencia que en la
catolica, y creo que para la escuela, para el taller, para el
presidio, para todas estas formas de educacion, de castigo o
de reintegracion social es necesaria la Iglesia”.

" jCuanto es menester la cura de almas en nuestro
siglo, desenfrenada la razon, abierto el pensamiento a la
critica de todas las ideas: justificada esta una direccion que
frene y domine nuestro albedrio!".

Estas afirmaciones atribuidas a Canalejas, no quedan
extrafias en la boca del propio Sanz a poco que analicemos su
linea vital ,que nos acerca al perfil de un intelectual del noventa y
ocho, atrapado por las contradicciones de una Espafia en
descomposicion que a medida que intenta aferrarse a la tradicion
como tabla de salvacién, ante la pulsion revolucionaria de los
primeros afios del siglo XX, acaba por centrifugar a sus
intelectuales que tienden a buscar un incierto futuro en los paises
hispano americanos que ,paraddjicamente, un siglo antes habian
promovido desde el poder local, caciquil y financiero de una

178 Tachado en muchas ocasiones, por sus contemporaneos, de laicista y
anticlerical.
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burguesia de origen Espafiol, revoluciones y movimientos de
emancipacion de la metrépoli que tuvieron por finalidad la
liquidacion del poder colonial y su sustitucion por las oligarquias
locales que con el tiempo tendieron a una acumulacion personal de
todo tipo de poder y recursos, también los financieros.

El retrato que en su andadura vital Sanz nos lega, dibuja la
certeza de que estamos ante un liberal convencido, seguidor de las
ideas del partido de José Canalejas, catolico y practicante, a su
manera, de una religiosidad intima, bastante alejada de “las
sacristias" del momento que no le impedian acercarse al espiritu de
los textos sagrados, de los que era un asiduo lector. Admirador,
junto a ofros intelectuales espafioles, de la cultura francesa y
simpatizante republicano que acabd, como otros muchos liberales,
catdlicos, acercandose en algun momento de su vida publica a la
monarquia borbdnica en la persona de Isabel de Borbon hermana
de Alfonso XIlI.

Francisco como muchos intelectuales y artistas del momento,
vieron en el modelo politico de la restauracion una solucién a la
desintegracion de la Espafia de comienzos del siglo XX tras la crisis
del noventa y ocho. Finalmente desencantado por la
descomposicion del sistema, sobrepasado por la deriva
revolucionaria y guerra civilista por la que transité la Espafia de
1936 ante la falta de un horizonte profesional, condicionado por la
edad, y las condiciones econdmicas a las que le habia llevado la
guerra, entro en una profunda depresién que acabd con su vida.

Sanz a lo largo de los casi cuarenta afios de trayectoria
publica sobre los escenarios, representa como pocos el prototipo
del hombre hecho asimismo que dificimente va a caer en el
entorno clientelista de los partidos politicos ni en las consignas
dogmaticas de clase que antepusiesen su libertad individual frente
a los fines del grupo. En el &mbito personal, nunca acept6 censuras
ni disciplinas mas alla de las que le marcaba el publico desde la
platea ya que de telén hacia dentro como repetia con frecuencia
Liborio, el duefio y sefior de todo era Sanz.
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A lo largo de toda su vida publica, encontramos en Francisco
una idea fuerza que se desarrolla de forma transversal y que
podriamos resumir en: la importancia que en todo momento otorga
al hecho de alcanzar una independencia econdmica, en tanto que le
permite la libertad en su trabajo. Es esta idea, forjada por la
experiencia en el decadente panorama que como artista y
empresario le ofrece Espafia la que le proyectard al exterior y
donde con el tiempo quedara fascinado por las posibilidades de
desarrollo personal, econdmico y profesional, que le ofrecen los
jovenes paises Americanos, fundados en el liberalismo ideoldgico y
alejados de las corrientes de pensamiento marxistas y socialistas
que florecen en Europa en los inicios del siglo XX.

"En todo caso, el liberalismo catapultd a las
sociedades latinoamericanas de las postrimerias del siglo
XIX al sistema econdmico mundial, en el principio de la libre
empresa individual, mediante la instauracion de un sistema
de instituciones  republicanas,  constitucionales y
representativas, con regimenes de derecho, que superaron
el oscurantismo de la sociedad colonial y dan paso a
modernos criterios Seculares en la educacion y la
organizacion civil, asi como al surgimiento de los modernos
centros urbanos y cosmopolitas. Desde esta perspectiva, el
liberalismo se convierte en un mito unificador contra el
orden colonial y constituye la emancipacion espiritual de
América"!"

179 A Pozas, Mario. El liberalismo Hispanoamericano en el siglo XIX.
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1912-1914. Las primeras giras Americanas.

FRANCISCO SANZ El afo de 1911, que

supone el despegue de Sanz
como gran figura del espectaculo,
coincide con un afio socialmente
muy convulso, en el que las
revueltas patrocinadas por el
SOMA en las cuencas hulleras
del norte y centro de Espafia y la
huelga revolucionaria convocada

: por CNT en CataluAa como
Eminente artista. protesta ante la guerra con
Tourn¢e por América. - Marruecos  extendieron  los

Direccion: Teafro Avenida de Mayo,

BUENOS AREs. . altercados pon toda Espania.

Cartel publicitario en prensa. El pais era un hervidero de
violencia, y mientras tanto, la

desastrosa gestion de la guerra en el norte de Africa, minaba de
forma sistematica la economia espafiola. La situacién general era
tan grave que el Gobierno presidido por Canalejas, que habia
decretado la suspension de los derechos constitucionales, tuvo que
hacer frente al levantamiento de la fragata Numancia y a los
sucesos de Cullera'®, acaecidos como consecuencia de la huelga
general, revolucionaria, promovida por la UGT el 18 de septiembre.

180 E| juez de instruccion de Sueca, Lopez de Rueda, se desplaza a Cullera para
instruir un sumario sobre los hechos acaecidos a raiz de la huelga general . A la
entrada del pueblo, el juez y su escribiente fueron rodeados por los
revolucionarios, encabezados por el "Chato de Cuqueta” y ofros cabecillas
locales del anarco sindicalismo que reclamaban la libertad para los sindicalistas
que habian sido encarcelados como consecuencia de los disturbios producidos.
Segun las crénicas de la época el juez, tras el apufialamiento de su escribiente,
les hizo frente primero intentando razonar con los cabecillas y posteriormente al
ver amenazada su vida y la de los que le acompafiaban, con un revolver en el
edificio de Ayuntamiento donde fue linchado y asesinado.
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Inicialmente hubo 22 procesados por estos hechos de
Cullera, que un mes después, el 25 de octubre, hicieron la denuncia
habitual de malos tratos en la carcel, apoyados por los diputados
republicanos Lerroux, Azzati y Barral.

Este hecho que fue investigado por una comisién nombrada
por el Parlamento, y presidida por un catedratico valenciano de
apellido Machi, dictamind la inexistencia de esos malos tratos
denunciados, lo que no evitd las denuncias en la prensa de
izquierdas. Finalmente quedaron siete imputados entre los que se
encontraba como cabecilla Juan Jover, "el Chato de Cuqueta”. Los
condenados, fueron indultados y puestos en libertad, en virtud del
principio de "evitar un mal mayor"y dejando como imagen, la de un
pais en descomposicion moral en los rostros irreconocibles, tras el
linchamiento popular, del juez de instruccidén de Sueca, Lépez de
Rueda, de su escribiente y el del alguacil del ayuntamiento. Tras
esos cuerpos deformados quedd para siempre la mirada
horrorizada de un nifio que bajo una mesa de escritorio ,sobre un
charco de orines suplicaba el perddn a los cabecillas de una turba
que, "por su bien" y amparados en la impunidad que le daba la
coyuntura revolucionaria, ejecuto aquel linchamiento.

Ante estos sucesos, la Corona cede de forma mezquina
frente a la inmoral presiéon politica que ejercian la izquierda
revolucionaria y los sindicatos que junto a la escasa autoridad ética
de la derecha del pais posibilitaron una solucién de "gracia"’é’. Por
ello no es de extrafar que una persona de la rectitud de Canalejas,
plantease en ese mismo instante su dimision como la Unica
respuesta posible ante tanta degradacion moral. Este gesto con
mas contenido ético que practico, solamente sirvié para retrasar la
medida de gracia unos afios; a cambio de la ratificacion real y la
continuidad del gobierno dimisionario.

Resulta evidente que la situacion pre revolucionaria que se
estaba gestando en los ambitos sociales y politicos de Espafia con

181 E| Indulto de todos los que habian intervenido en el linchamiento y/o
asesinato del Juez, el Alguacil v el secretario.
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la intencién de alterar el régimen constitucional, no propiciaba el
mejor clima para desarrollar el trabajo del ventrilocuo. Ante este
panorama de inestabilidad social e inseguridad econdmica, Sanz,
decide, como lo hard en futuras ocasiones, poner tierra de por
medio. La defensa de la libertad individual ,en lo personal, y el
mantenimiento de un estatus econémico fruto del talento y el
esfuerzo personal son, como liberal convencido, elementos
esenciales en su escala de valores a los que no esta dispuesto a
renunciar y que antepone, siempre, frente, y ante cualquier
reivindicacion o movimiento colectivista.

En este estado de las cosas, el artista, acepta el contrato
que le propone la empresa de Rogelio Pérez y embarca el jueves
25 de enero desde Barcelona para la gira de América’® junto con
su hermano Juan y el inseparable Lorenzo Mataix. En esta primera
turné Sanz debuta en el Teatro Avenida de Buenos Aires el jueves
22 de febrero de 1912; donde tras una exitosa presentacion, realiza
varias temporadas utilizando, como indican los afiches publicitarios
de la época, la empresa y el teatro como base para desplazarse a
otras capitales de la republica y del continente, entre ellas cabe
destacar las temporadas que realiza en el coliseo de Politeama en
Montevideo y México.

Bastaria con leer el resumen de la prensa Argentina, de
esos dias, recogidos en la revista el "Eco Artistico", para percibir
que el éxito del ventrilocuo en el teatro de la Avenida de Mayo fue
total. El publico Bonaerense ,cosmopolita y con fama de entendido,
reacciona entusiasmado ante la fina satira social y politica que
Francisco propone en escena, de manera similar a como lo hacia el
castizo pueblo de Madrid. Sanz habia conseguido dar un salto
profesional que todavia en ese momento era dificil de aquilatar en
su justa medida.

"..El Sr Sanz quedd -consagrado apenas hizo su
presentacion y desde esta noche sus famosos automatas
que mas que eso parecen personas de carne y hueso

182 Mundo Grafico. 24/01/1912.
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segun la naturalidad con que accionan, y se mueven, y
hablan, y fuman, y rien tosen y hacen cuanto puede hacer
cualquier ciudadano con o sin libreta civica han entablado
franca y carifiosa amistad con los vecinos de Buenos Aires,
dispuestos a celebrar sus ingeniosos chistes y hasta
perdonarles ciertos atrevimientos por la habilidad con la
que estan dichos, aun rozando asuntos locales que pueden
resultar escabrosos si llegan a rebasar una linea de limites
de discrecion, cosa que no hara el simpatico artista, porque
anoche demostré que conoce el arte, bastante dificil de
nadar y guardar la ropa..."183

El dia posterior a su rotundo éxito', el diario la Nacién
intenta dar a conocer a sus lectores el trabajo de aquel
“prodigioso caballero" que habia llenado de fantasia la escena
del teatro Avenida de Buenos Aires. Pocas veces con anterioridad
un ventrilocuo habia concitado tantas adhesiones en tan poco
tiempo, como demuestra el articulo periodistico en el que se glosan
sus virtudes.

"...Quien haya leido la novela " La Eva Futura" de Barbey
de Aurevilly puede encontrar la personificacion de la
heroina en muchas de las mufiecas de Sanz. No se crea
que son figuras con movimientos espasmaodicos y de
ademanes rigidos. No sefior... caminan, bailan, rien, lloran,
fuman y cantan. Hacen lo que hacemos nosotros..."

Esta afirmacién del periodista, que no pasa por otra cosa
que no sea un ejercicio de esnobismo literario, claramente
descontextualizado y dirigido a epatar, mas que a informar, a la
clientela del periodico en el que escribe, difumina el hecho real de
que tanto Sanz como otros intelectuales de la época proximos al
artista, entre los que citaré a Javier Gémez de la Serna y el mismo
Valle Inclan, son profundos seguidores de la literatura francesa y de
la realidad de los movimientos culturales que en estas primeras

183 BNE. Eco Artistico.15/05/1911.Afio V. N° 90.
184 23 de febrero de 1912.
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décadas se suceden en Paris. Consecuentemente, el espectaculo
de Sanz, como no podia ser de otra manera, refleja claramente
esas y otras ideas del momento. El articulo concluye con la
explicitacién de algunos de los éxitos profesionales de Sanz en
Madrid, para que sirvan de referencia a la élite econdmica y cultural
de Buenos Aires, a la que va dirigida, y que poco 0 nada conocian
del trabajo de Francisco.

"... Mariano de Cavia dedico a Sanz uno de sus mejores
articulos. El rey Alfonso Xlll honré varias veces el
espectaculo, en el circo Parish de Madrid, donde Sanz
actua todas las temporadas de primavera. El rey aplaudio
con entusiasmo. El unico artista de varietes que ha
trabajado en el palacio de la infanta Isabel, ha sido él.
Debemos advertir que el espectaculo tal como se le
presenta en el teatro Avenida, con un lujo de "mise en
escene" extraordinario, constituye una diversion honesta y
graciosisima que puede ser presenciada por familias..."185

La gira Americana, terminard con el mismo éxito que
comenzé a mediados del mes de noviembre en el Teatro Espafiol 18
y antes de regresar, firma una nueva tournée de ocho meses a
realizar a partir del mes de marzo de 1913.

Solamente el asesinato de D. José Canalejas el 12 de
noviembre de 1912 por el anarquista Manuel Pardifias Serrano en
la calle Carretas de Madrid empafian el estado de felicidad plena
que rodeaba a Sanz por el éxito obtenido en esta gira de
presentacion, y que en buena medida le devuelven a la realidad
convulsa de un pais, Espafa, al que habia dejado meses antes
inmerso en una profunda crisis de identidad que diluia cualquier
intento de progreso social cultural y econémico. Impresionado por la
noticia, como ya he sefialado, decide suspender la funcion pese a
los ruegos de su entorno y de la empresa del teatro Avenida'®’.

185 BNE. Caras y caretas 2/03/1912. Afio XV N° 700.
186 San Martin 427 - Azul - Provincia de Buenos Aires.
187 BNE. Heraldo militar. 15/03/1913.
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Ante este horror, Francisco tenia clara su respuesta moral, y su
gesto fue la forma de mostrar su rechazo a esa manera de hacer
politica en Espafia. Sanz, como otros intelectuales del pais, es en
ese momento consciente de que aquella Espafia dividida e inmersa
en una lucha sin cuartel entre tradicion y reforma, entre la gloria de
lo que fue y la revolucidén pendiente que nunca acababa de llegar,
estaba perdiendo irremediablemente el tren de la modernidad.

De esos primeros dias del mes de noviembre, rescato una de
las muchas referencia de la prensa local de Buenos Aires en la que
se anuncia la presencia del ventrilocuo de Anna.

“..1912 .El guitarrista y ventrilocuo valenciano Paco Sanz
actua en Buenos Aires. Maria Gamez estrena los que
pasan, de Evaristo Carriego’®. La triple Ursula Lépez
escandaliza al publico portefio con sus cuplés picarescos.
Muere el musico Francisco Rodriguez Maiquez."

A finales de noviembre de ese afio regresa a Valencia y
dedica una buena parte de su tiempo a descansar, gozando de su
tierra y de los suyos hasta el mes de febrero de 191318 | fecha en
la que realiza una breve temporada, entorno a quince funciones, en
el Teatro Principal de Valencia. A comienzos del mes de marzo
celebra una funcién de despedida y firma un contrato en Madrid
para comenzar una nueva gran gira por Espafia al regreso de la
que seria su segunda tournée Americana. En ese afio figura como
representante del artista D. Avelino Sanz y el domicilio de contacto
lo localiza en la calle Guillem de Castro 176 ,2° de Valencia.

En 1913 la situacion politica, social y econdmica en Espaiia
sigue en un progresivo deterioro. El miércoles 1 de enero de 1913,
Maura abandona su escafio y dimite de la jefatura del Partido
Conservador, formulando una dura critica al marco politico que

188 Poeta Argentino, dej6 escrita una obra de Teatro: "Los que pasan" ,estrenada
en noviembre de 1912 , casi coincidiendo con su muerte a los 29 afos el 13 de
octubre de 1912 en Buenos Aires de una enfermedad infecciosa.

189 BNE . El Heraldo de Madrid. 14/03/1913.
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habia emanado de la Restauracion y dando por enterrado el pacto
de alternancia politica que habia dotado de cierta estabilidad a
Espafia. El lunes 27 de octubre de 1913, se produce un mayor
agravamiento de la situacion politica al dimitir Romanones y al
aceptar Eduardo Dato el encargo del rey para la formacién de un
nuevo Gobierno.

Este clima politico, escasamente favorecedor de una
necesaria paz social, propicia que apenas cuatro meses después
de haber regresado de América, el sdbado quince de marzo de
1913 parta desde Madrid para iniciar su segunda gira, que se inicia
oficialmente con el embarque el miércoles dia 19 de marzo de
1913, posiblemente desde Cadiz.

FRANCISCO SANZ En este segundo viaje,
WAINKATI AR TINTA tendra como base ,nuevamente,

la ciudad de Buenos Aires y el
teatro Avenida, tal y como indica
la publicidad de la época.

En esta plaza, recala
hasta mediados del mes de abril
en el San Martin'®para
posteriormente hacer una gira
por el interior del pais. A
continuaciéon,  realizara  tres
| temporadas en los teatros:
Avenida, Marconi y el Buenos
— o Aires, para alternar entre ellas

Begunia 1wurnes pur nmarice

Direseidut Toairo Avenida. Busves Aires, una tournée que le llevara a
o recorrer la costa Atlantica desde
Cartel publicitario en prensa. Porto Alegre en Brasil, en el mes

de junio™! ,para concluir en los primeros dias de septiembre en
varias capitales de Chile'¥2 y Peru ,regresando a Argentina donde

190 BNE. Caras y caretas. 19/04/1913.
191 Los periddicos de la época o sitian en esta ciudad entorno al 15 de junio de
1913.
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finalizara sus ocho meses de estancia Americana con llenos
absolutos ,nuevamente, en el San Martin de Buenos Aires’®3.
= Pese a que en Espafa ya

| - )
!E (e .. no se prodigan en su espectaculo
: e

o«

© sus interpretaciones de guitarra, no
ocurre lo mismo en las ciudades
Americanas que visita. Aqui
posiblemente favorecido por el
calido ambiente que envuelven sus
actuaciones y la presencia de viejos
conocidos como Domingo Prat,
hacen revivir la ilusion en Sanz de
presentar al publico argentino su
repertorio clasico de guitarra como
un elemento fundamental de su
o nis s espectaculo, tal y como lo hacia
Afiche publicitario. diez afios antes. La calidad del
intérprete, el escogido repertorio y
la atmosfera que generaba su misma presencia, en una mezcla
perfecta entre los dialogos de los "monos”, y la emocién que
transmitia desde la escena un Sanz que era percibido por el publico
como un numero mas dentro de aquel espectaculo que funcionaba
con alma propia.

Estas interpretaciones, producian como resultado que con
cierta frecuencia apareciesen comentarios en los cenaculos de la
intelectualidad Bonaerense y en la prensa de la época alabando
las cualidades como concertista de Francisco, hecho que rara vez
sucedia en Espafia.

En estas giras en las que Sanz se hace acompafar por el
mayor numero de mufiecos, en escena, que le conocimos,

192 Durante el mes septiembre de 1913 actua en Valparaiso y en el Teatro
Concepcion, situado en la calle Barros Arana esquina Orompello de la ciudad
Chilena del mismo nombre.

193 BNE. Eco Artistico 5/02/1914.Afio VI. N° 152.
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veintiocho, destaca la gran acogida popular que supuso la
presentacion de Frey Volt, el autdmata que actua solo en escena y
que produce un éxito rotundo de prensa y publico. Podemos afirmar
,que después de estas actuaciones Sanz es querido por el publico,
adulado por la prensa y respetado por la intelectualidad de todas
las plazas en las que actua. Este triunfo, como es ldgico, se traduce
en unas ganancias econémicas para el artista que le sittan fuera de
cualquier comparacion para con sus contemporaneos en Espania.
Como muestra de ello, baste mencionar un comentario del propio
Sanz que cifra en 200.000"% pesos de la época las ganancias
obtenidas, Unicamente, en sus actuaciones en el mes de agosto y
septiembre en Chile en las ciudades de Santiago, Valparaiso'® y
Concepciodn, que vienen a representar una pequefia parte en el total
de la gira.

En esta época Francisco actla sélo, en un espectaculo que
dura aproximadamente dos horas y media dividido en varias partes
entre las que intercala intervalos o descansos de diez minutos que
le permiten preparar la siguiente escena. En uno de esos
descansos era el momento que aprovechaba Sanz para ofrecer al
publico algunas piezas a la guitarra que generalmente sorprendian
al respetable'®,

Esta segunda visita al continente Americano, se prolonga
hasta finales de afio y en el momento de la despedida, en las
palabras de Sanz, encontramos las claves vitales y la afioranza de
la persona y del artista al despedirse de un pais joven, repleto de
oportunidades de negocio, con una gran clase media que goza de
una buena estabilidad social y en el que un espiritu creativo como
el de Francisco puede florecer y desarrollarse a lo largo de un
inmenso continente, sin mas limite que su propia capacidad de
cautivar al publico.

194 Si hiciésemos un calculo con pesos mexicanos, en la actualidad esa cantidad
,ponderada la inflacién, ascenderia a casi ocho millones de délares.

195 En esta ciudad se detecta su presencia el sabado 6 de septiembre de 1913.
1% La Correspondencia de Espafia: diario universal de noticias. Afio LXV.
NUmero 20561 - 29 de mayo de 1914.
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Sanz mostr6 al publico Americano, el prodigio de
modernizar un arte "que ya lo era en tiempos de Ginés de
Pasamonte", mostrando su capacidad ,como creador, de infundir
vida en esos mufiecos de carton que tanto fascinaban a Jacinto
Benavente, e intentando poner en la escena una admirable parodia
humana en la que creaba la apariencia de que aquellos seres de
madera cartén y muelles, necesitaban de su aprobacién para hablar
y deambular por el escenario.

En su despedida a la prensa Bonaerense, al ser preguntado
por su préxima visita adelanta que tiene compromisos contraidos
con Nueva York y las Antillas que tiene que cumplir

"Si no vuelvo no sera por mi culpa. Si pudiera trasladar mi
casa a Buenos Aires o Buenos Aires a Valencia, alli estaria
Sanz sin moverse". 198

La impronta que esta tierra deja en Francisco es tan intensa
que en alguna de las piezas que escribiria en el futuro para su
compafia de autdmatas firma como Francisco Sanz Baldovi
"Goyana"%, en recuerdo a una parte querida de la tierra Argentina.

*"LOS ACTORRETS ItO;llOOSﬁ
Juguate odmico en verse Y proma.en un aoto y doe
alﬁdru,oon 1lustraoiones miulo..,orlqlm.l de
Franoisco Sans Balldov! sdoyuna~,

-

Fragmento de la portada de: Los actores mecanicos. Archivo José Izquierdo.

197 Personaje del Quijote.

198 BNE. Eco Artistico.5/02/1914. Afio VI. N° 152.

19 Gentilicio femenino de la capital del departamento de Corrientes, situada en la
orilla izquierda del rio Parana, proxima a la ciudad de Riachuelo, antes conocida
por Nueva Valencia fundada por el escritor Vicente Blasco Ibafiez en 1912.
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1914-1916. Unos afos de intenso trabajo.

El tiempo pasado en América, coincide con el periodo de
maxima turbulencia social en Espafia que paulatinamente va
amainando a lo largo de la segunda mitad de 1913. El siguiente
afio, comienza con la convocatoria de elecciones generales, en
marzo, posibilitando un gobierno encabezado por el conservador
Eduardo Dato que manda a la oposicion, tras el asesinato de
Canalejas, a los partidos liberales del Conde de Romanones y de
Martin Garcia Prieto .

La situacién de la Espafia de 1914, era la de un pais
industrial y comercialmente atrasado como consecuencia de la
pervivencia de una economia, fundamentalmente agricola con
escaso desarrollo industrial, si exceptuamos las areas de Madrid
Catalufia y las Vascongadas, que a lo largo de ese afio permanece
,por decisidén de su gobierno, al margen del conflicto Europeo ya
que su debilidad econdmica, apenas si daba para mantener un
precario ejercito que a duras penas podia sostener sus posiciones
en el norte de Africa.

Esta situacion de neutralidad exterior de facto favorecio,
temporalmente, una cierta estabilidad interior marcada por la
alternancia en el poder entre conservadores y liberales incentivada
por el aumento del comercio exterior, y ello pese al hostigamiento
continuado que padecid la flota mercante por el bando aleman. La
aparente mejora en el empleo, fruto del crecimiento de las
exportaciones, facilito la entrada de divisas y marco el final de la
quiebra econdémica que arrastraba Espafia desde 1882. Esta
situacion supuso, a medio plazo, un alza efectiva en los precios de
consumo basicos que junto al estancamiento de los salarios, llevo a
un empobrecimiento acelerado de la masa trabajadora que
retroalimento las revueltas sociales.
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El viernes,12 de diciembre de 1913, recién llegado de su
gira, y casi sin tiempo material para descansar, Sanz debuta en el
Teatro Principal de Alicante, justo en la vispera de la inauguracion
del monumento?® a D. José Canalejas obra del escultor Vicente
Banuls, al que asistieron su viuda y su hijo mayor acompafiados
del ex alcalde de Madrid y diputado por Alicante en aquella
legislatura D. José Francos Rodriguez.

A su regreso de la gira Americana, encontramos un detalle
en los afiches publicitarios de Sanz ,en prensa, que posiblemente
informan de un cambio de domicilio desde la calle Guillem de
Castro a la de Ruzafa N° 40 22. En ese mismo afio, como forma de
invertir parte de las muchas ganancias obtenidas en la gira, compra
la casa familiar de Anna situada en el Portal de San Roque y
préxima a la de sus suegros. Con este gesto, Francisco, a la vez
que busca un refugio de descanso para él y los suyos hace una
clara ostentacién, ante su familia politica, del estatus social y
economico que en algo mas de una década aquel joven bohemio
,casado por amor con la hija de Valero Sols, habia alcanzado.

El lunes 20 de abril de 1914 debuta en Zaragoza y
permanece hasta final de ese mes. El viernes 1 de mayo de 1914
hace lo propio en el teatro Gayarre de Pamplona iniciando en esta
plaza una esperada y frenética gira que le llevara a los teatros
Principales de Vitoria y San Sebastian, para recalar el 28 de mayo
en la Comedia®! de Madrid. Su consolidacion en este teatro
supuso para el artista, escalar un peldafio definitvo en la
percepcion que de su trabajo tenia la intelectualidad del pais. La
Comedia, no es el Price, en este coliseo en el que estrenaron sus
obras entre otros: Galdds, Benavente, Arniches, Pedro Mufioz
Seca, Unamuno y Valle Inclan; Sanz se presenta, solo, en escena
con un espectaculo de casi tres horas y dos funciones
practicamente todos los dias202. En esta ocasion repite el formato

20 Se inaugurd el 13 de diciembre de 1914, siendo gobernador civil de la
provincia Luis Fernandez Ramos, y alcalde Raméon Campos Puig.

201 | a Correspondencia de Espafia. 2/05/1914.

202| g primera a las seis de la tarde y la segunda a las 10,15 de la noche.
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que tanto éxito habia producido en los teatros de Argentina.
Francisco se anuncia en Madrid como el introductor de una
compaiiia de veinticinco actores para la que escriben guiones
algunos de los mejores libretistas de la época entre los que se
encuentran: Antonio Paso Cano, Joaquin Abati, Lopez Marin, Pérez
Zufiga y Gil Asensio y donde :

" ..un publico selecto que no acepta vulgaridades ni
chocarrerias, ha sancionado con la mas favorable y sincera
acogida el interesante programa con que Sanz ha puesto de
relieve las distintas manifestaciones de su temperamento
artistico...".203

En la Comedia de Madrid permaneci6 hasta finales del mes
de junio, para comenzar sin pausa una gira por Asturias y Galicia.
El dia 25 de ese mes se encuentra actuando en el salén Iris de
Avilés2#, pasando el 27 al Teatro Campoamor de Oviedo. En el
mes de julio actia en el Pabellén Lino de la Corufia, del que se
despide el dia doce de ese mes, para reaparecer el dieciocho en el
teatro circo Emilia Pardo Bazan?%, de la misma ciudad, en una
funcion de gala a la que asisten las autoridades locales y militares.
Segun la revista el "Eco Artistico", la acogida del publico es tan
masiva que la empresa le ofrece una ampliacién de contrato de diez
dias, tras los cuales regresa al teatro de la Comedia de Madrid
antes de partir nuevamente a Santiago de Compostela, en los
primeros dias del mes de agosto , para unas pocas actuaciones
que tenia comprometidas.

El mes de octubre regresa a su tierra, y ocupara la cartelera
de Valencia anunciandose en el teatro Principal, en el que
inicialmente, la prensa de la época, quizas por estrategia comercial
resefia que habia sido contratado para un numero reducido de

203 BNE. Mundo Grafico, revista popular ilustrada. 10/06/1914. Afio IV.N° 137.

204 Propiedad del empresario Méndez Laserna.

205 Sjtuado en el mismo solar que ocupa hoy el edificio de la Junta de Obras del
Puerto en la Calle de la Marina, es decir, a cincuenta metros de Teatro Rosalia
de Castro.
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representaciones y en la que encontramos reiteradas prorrogas del
contrato dada la gran afluencia de espectadores a todas las
representaciones.

En esta frenética maratdn de actuaciones , Sanz se presenta
en solitario, con una estructura de espectaculo dividida en dos
partes, en la que en una de ellas se ofrece una de las piezas
escritas para la compafiia, ocupando la ofra una estructura mas
convencional dentro del espectaculo que habitualmente ofrecia
Francisco.

A finales del mes de
octubre ,de ese mismo afio,
en una visita a Anna para
ocuparse de la enfermedad
de su hermano, a la salida
del domicilio sufre una caida
que le produce una fractura
en uno de sus brazos, lo
que le lleva a cancelar el
contrato que tenia con el
teatro de la Comedia de
Madrid para el tres de
noviembre.

A finales del mes de
diciembre, coincidiendo con
Plaza del Ayu_ntamier}to ,comienzo SXX. las navidades y apenas

Archivo José |zquierdo recuperado de la fractura
que le impedia ejercer su trabajo, como ya era tradicional en él,
despide el afio en el Teatro principal de Alicante .

El 28 de julio de 1914, comienza la primera guerra mundial,
hecho decisivo que impedira que el espectaculo de Sanz se diera a
conocer, en ese momento, entre los publicos de los paises del
continente mas alla de las grabaciones sonoras de sus actuaciones
y de los propios deseos del artista de dar a conocer su trabajo al
resto de Europa. El siguiente afio, comienza con un Sanz fatigado
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por las frenéticas temporadas realizadas en afios anteriores, por lo
que la estructura de su espectaculo, tiene que sufrir algunas
modificaciones. En este periodo, regresa a formatos anteriores
,mas ajustados al prototipo de espectaculo de variedades en los
que se muestra nuevamente acompafiado de otros artistas que le
permiten pausar su trabajo. En los ultimos dias del mes de marzo
debuta en el teatro Eslava de Valencia, para presentarse el
miércoles 21 de abril, en el Saldén Doré de Barcelona anunciandose
inicialmente con la artista Mary Bruni. Previo a este contrato, el
jueves 15 de abril actua en el teatro circo Oberén2% de Burriana
para regresar, €l 18 de abril, al Doré donde compartira cartel con la
Bella Nindn hasta el 19 de mayo. La prensa de la época destaco el
estreno de cuatro nuevas y espectaculares escenografias;
resaltando por encima de otros el trabajo de Sanz con el autémata
Frey Volt.

El 23 de abril y compaginando sus gestos filantropicos con
su trabajo, como siempre que es requerido, participa en un festival
extraordinario organizado por la liga de corredores y representantes
de comercio?’. El 16 de junio lo encontramos en el teatro Trueba
de Bilbao para pasar durante los meses de Julio y Agosto una larga
y exitosa temporada en el teatro Victoria Eugenia de San
Sebastian. El sabado dia cuatro de septiembre, recalara en el teatro
Moderno de Salamanca2®, donde permanecera hasta finales del
mes, actuando sélo con sesiones de cinematdgrafo intercaladas
entre las dos partes de su espectaculo. En Salamanca fue tal el
éxito de publico, que para satisfacer la demanda, realizaba tres

26 Construido a finales del afio 1907 por los hermanos Modesto y Victor Marin
Navarro y Ricardo Minué su nombre se debe al de un buque perteneciente a la
Compariia Mala Real Holandesa, con el que estos empresarios realizaban el
comercio de naranja. Fue cinematdgrafo y teatro y por su escena desfilaron entre
otros Miguel Fleta .En la actualidad ocupa su mismo solar el teatro Paya.

27 | g vanguardia 23/04/1915.

28 Situado en la Cuesta del Carmen, el Teatro Moderno, conocido como la
'‘Bombonera de Don Cayo' en honor a su propietario Cayo Alvarado, se hizo
popular en la época, por el precio estable y econdémico de sus localidades, tres
reales, en base a que el aforo permitia el acceso de hasta seiscientas personas
de ellas trescientas en el gallinero.
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funciones los domingos: la primera a las 5 para los nifios, y las
otras, a las 7 y 10 de la noche completadas con la proyeccion de
peliculas. En este tipo de de plazas en las que la poblacién era
escasa y por tanto el nimero de espectadores potenciales no era
tan numeroso como en Madrid, Sanz alternaba su espectéculo y
sus veinticinco automatas a lo largo de los dias que duraba su
presencia en el teatro, de manera que practicamente reinventaba
un espectaculo diferente cada dia lo que facilitaba la "fidelizacion”
del espectador a la vez que mantenia un alto nivel de taquilla para
el empresario.

"En el lindo teatro Moderno, debut6 el sabado por la
noche el notable artista y conocido ventrilocuo sefior Sanz
que tantos y tan merecidos aplausos supo conquistarse de
los salmantinos en época no lejana. EI numeroso y
distinguido publico que lleno en las diversas sesiones del
Sabado y domingo la sala del Moderno, sabore6 las
primicias de celebradas escenas que el sefior Sanz tuvo
con su murieco Pepito, el cual se movia y accionaba con tal
precision que merecio unanimes elogios y aplausos del
respetable. La escena del lorito muy artistica y entretenida.
El sefior Sanz durante el tiempo que ha trabajado
cosechando inmensos éxitos en las mejores ciudades de
Espafia ha hecho notables mejoras en sus personajes,
creando ofros nuevos, que como los ya conocidos, rayan
en la mas acabada perfeccion mecanica. El sefior Sanz que
tiene la gracia por arrobas, nos hizo pasar agradables ratos
de risa continuada. Las entradas se contaron por llenos.
Para hoy dos magnificas funciones, a las siete de la tarde y
diez de la noche. Programa nuevo, tres debuts: Cutufiyo y
Su maestro, estrenandose una magnifica decoracion y la
bella Delirio, bailarina auto mecanica..."209

En Salamanca, como refleja la cita de prensa, estrena un
nuevo decorado, posiblemente, con vistas a las actuaciones que

209 E| Adelanto : Diario politico de Salamanca Afio XXXI Numero 9592. 7 de
septiembre de 1915.
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tenia contratadas durante los meses de octubre, noviembre y
diciembre en los Teatros da Trindade2'® y Coliseo de los Recreos
en Lisboa?"" que iban a reportar, segun la prensa de la época,
grandes beneficios econdmicos tanto para el artista como para las
empresas.

" Trae ademas el Sr. Sanz magnificas decoraciones a las
escenas en que intervienen sus figuras, estrenando anoche
una representando un club taurino de muy buen gusto "212

Durante los dos afios posteriores a la segunda gira
americana, Sanz ira popularizando, en sus funciones, un nuevo
personaje que actla solo en escena. El orador Frey Volt, que con el
tiempo representara un paradigma dentro de la técnica escénica en
los espectaculos de ventriloquia y que es ampliamente glosado por
la prensa diaria de la época en los siguientes términos.

"Sanz el famosisimo ventrilocuo, debiera tener
adquirida fama como gran mecanico. El trabajo de los
ventrilocuos gana vidas, ha pasado ya; concluyo aquello de
poner a las figuras sentadas en un divan y acercarse por
detras el artista a conversar y tocar los resortes. Sanz ha
introducido la  novedad, ha creado un trabajo
verdaderamente original y en esta innovacion o tienen que
sequirle los otros o estacionarse y perecer”.

"Hoy presenta el sefior Sanz su maravilloso autémata
hombre Frey Volt, unico en el mundo. El gesto la accion, la
voz la actitud y el conjunto dan una sensacion perfectisima

210 Es una sala de espectaculos de Lisboa, situada en el Chiado, parroquia de
Sacramento. Construido en el siglo XIX, en la Rua Nova da Trindade, proxima al
Largo Raphael Bordalo Pinheiro y al Largo do Carmo.

211 Situado en la Rua das Portas de Santo Antdo, fue inaugurado el 14 de
agosto de 1890 y reformado en 1929 . Fue uno de los espacios escénicos mas
importantes de la Lisboa de comienzos del siglo XX, con una capacidad de varios
miles de espectadores, lo que permitia, en una situacion de éxito, pagar ese tipo
de caches tan elevados al artista.

212 BNE. El Heraldo 09/09/1915.
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de realidad. Frey Volt actua completamente solo en escena,
sin que se vea ni se presienta su magico operador..".213

El afio de 1916, se inicia con una gira por el sur de la
peninsula previa al inicio de lo que sera su tercer viaje por
América. A finales del mes de enero la revista El Eco Artistico,
anuncia su debut en el teatro principal de Jerez de la Frontera2'4.El
dia 3 de febrero, actua en el Gran Teatro de Cérdoba y el 5 de ese
mismo mes en el Principal del Puerto de Santa Maria, para regresar
el dia siguiente nuevamente a Cordoba, debutando en el Teatro
Ideal Cinema donde permanecera hasta el dia nueve, para regresar
nuevamente al Gran Teatro2'® prolongando sus actuaciones hasta
el 25 de febrero.

‘Aquella semana del Gran Teatro, la recordaré siempre
como se rememora lo vivamente grato: Soy un enamorado
de Andalucia y de Andalucia lo que mas relieve adquiere
en mis afectos es Cordoba. 216

Durante este mes largo de permanencia en Cérdoba, el
éxito y el "acontecimiento" popular que envuelve el trabajo de
Sanz es tan grande que debera cumplir con algunos compromisos
puntuales en poblaciones cercanas a la capital que piden tener
acceso al espectaculo. En esta gira, las representaciones se
desarrollan en torno a los personajes clasicos de Francisco, con
una estructura en la que combina, nuevamente, la ventriloquia con
sus habilidades musicales con la guitarra, y ello porque Francisco
es conocedor del respeto y la admiracion que en el sur se le
profesa ,desde sus inicios, a su faceta de musico.

“...Sanz ha recorrido en triunfo casi todas las capitales de
Espafia, llenando salones y teatros y oyendo ovaciones

213 E| Salmantino.14/09/1915.

214 25/01/1916.

215 Propiedad de Pedro Lopez Morales, se inaugurd el 13 de abril de 1873 y
disponia de una capacidad de algo mas de mil espectadores.

216 E| Defensor. Diario catélico. 22/02/1916.
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formidables. Su ingenio sutil y fecundo ha hecho populares
los tipos de don Liborio, Pepito, Juanito, Cotufillo y su
maestro don Melanio Sacacorchos, don Venancio, el loro
parlanchin y otras muchas creaciones que han causado las
delicias del publico. Su principal merito consiste en la
perfeccion del mecanismo de los autématas que pone en
accion. Estos hablan, rien, fuman, andan y bailan con rara
habilidad...”?”

A lo largo de la primera quincena del mes de marzo, actua en
Mélaga y Granada donde, segun la prensa de la época, exhibe sus
cualidades como guitarrista2!’® y anuncia su proxima gira
Americana, que en esta ocasion se desarrollaria en la Habana,
algunas ciudades de Brasil y Nueva York. Este viaje, segun las
declaraciones que el propio Francisco hace al periodico "El
Defensor" se iba a prolongar durante un afio. Desde la segunda
quincena de abril hasta la primera semana de junio, recorrera toda
la zona del campo de Gibraltar2’® y las ciudades de Ceuta??0 y
Melilla22",

En esta época en la que Sanz es consciente que ha
alcanzado su maximo nivel artistico encontramos unas
clarificadoras reflexiones sobre la percepcion que él tiene sobre el
trabajo que presenta en escena, identificando alguna de las claves
vitales que marcaran la trayectoria del artista: ingenio, esfuerzo,
trabajo, capacidad de superacion y respeto reverencial por el
publico.

“Estos trozos de madera y hierro a quienes muchos
miran, si no con indiferencia, con relativa ligereza
representan mi vida toda, una vida entera de esfuerzos
incesantes de horas robadas al reposo para no ser un

217 E| Defensor. Diario catdlico. Ref. cit.

218 E| Defensor. Diario catdlico. Ref. cit.

219 Teatro Real de Gibraltar. Eco Artistico 05/05/1916.
220 15/04/1916.Teatro del Rey de Ceuta.

221 05/06/1916. Teatro Kursaal de Melilla.
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ventrilocuo mas, un juglar mas o menos ocurrente, mas o
menos afortunado en el dificil arte de hacer reir al publico.
Mi continua aspiracion ha consistido siempre en ofrecer un
espectaculo ameno e instructivo en demostrar que aunque
la obra humana se halla en la infancia, el ingenio del
hombre y su laboriosidad, pueden realizar cosas grandes.
Lo hecho por mi no es nada. Un insignificancia, un ensayo
modesto™?22

o) 11N -\

SANZ, EN PUENTE JENIL

Habié con Sens durante poces momentics
después de qee ¢ gran ortlsta nos habin he
cho ndmirar durante medle hore eros prodiglos
de la mecdrica que &1 llame modastamente sus
muflecos, ¥ que son, en réalided, slardes ds
Ingerfo y po:tentos de hablildad.

Me habld de Cordoba, de su reclente tour.
neé, con estusizsmo, con esu asinmacidn carl
flvsa que sc pore oa el recuerdo de las cosas
que lmpresionen grataments, Intensamente,

—Aquella 2ewmana del Gran Teatro,—me di
jJo—ia recordaré slemp:e comy se rememora
lo vivemieale, lo clernameants greto, Soy ua
cnamorado de Aadslucla, y de Andaleca lo
gee wds reileve adquiere en mis sfectos, e
Cordoba. Rueglo @& usted que envie § alld un
puevo saindo mio, muy carifoso, moy efurivo,
muy sincero.

Resefia en el Defensor de Cérdoba.

El mes de julio, previo a su tercera viaje a Ameérica, lo
dedica a Alicante donde realiza una larga temporada de verano,
mientras realiza los preparativos de un viaje que resultd muy
accidentado.

22 E| Defensor. Diario catolico. Ref. cit.
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1916. El tercer viaje a América.

EL GENIAL ARTISTA

FRANCISCO SANZ

con rumbo a América.

([T e~ it Pl IXe,  ywad ana Tacsiiia

[ 14 Lo Iiakann wade sarnvilines actheta, que  macaniomne y simplticos e svs ren; o omie
yuleass o {ras mae re
GAJe e

' Bnn venit Jun Boenlied 4 Fregadl he 4o e ainlden qum
wils § osponlane “ant o " leratilo hastante |
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Fragmento del articulo anunciando el viaje a América.

Antes de emprender el que en palabras de Sanz iba a ser el
ultimo de sus grandes viajes, el maestro comprometié unas
actuaciones de despedida en el Principal de Valencia en las que iba
a presentar las novedades que para su nuevo espectaculo habian
escrito, autores de biografias tan distantes como lo fueron: Andrés
Garcia de la Barga, Gomez de la Serna?? y José Maria Juan
Garcia??4, Esta actuacion, tiene que suspenderse al precipitarse su
salida desde el puerto de Cadiz ,rumbo a la Habana, el martes 26
de septiembre de 1916 a bordo del vapor Pio IX22%5 que mantenia
una linea directa desde Cadiz a la Habana, compatibilizando el
pasaje con la carga comercial?? .

223 Mas conocido por el pseudénimo de Corpus Barga, fue periodista en el diario
el Sol de Madrid poeta, ensayista y tio de Ramon Gémez de la Sema.

24 Autor de la letra del Himno de la Coronacion de la Virgen de los
Desamparados. y destacado escritor de comedia Valenciana.

225 Compaiiia Pinillos Izquierdo de Cadiz.

226 E| precio del billete, en primera, era entorno a ciento treinta duros de la época.
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Este hecho coincide, nuevamente en el tiempo, con el inicio
de un periodo de convulsion politica en Espafia como consecuencia
de la creacion de las Juntas de Defensa que se prolongara
durante los afios siguientes. Estas agrupaciones, fueron un
movimiento de base sindical militar que creado al margen de la
legislacion, planted un pulso al gobierno liberal de Manuel Garcia
Prieto que ante su falta de control tuvo que dimitir. A Prieto le
sucede el conservador Dato, que para estabilizar la situacion optd
por legalizarlas.

UN NAUFRAGO DEL *Fio 1X* El destino que esperaba a
s o w5 oot it i ws | este viejo vapor, construido en la
Inglaterra de 1887, con el que
Francisco inicia el viaje, era como
una clara premonicién de las
dificultades y riesgos vitales por
los que Sanz iba a transitar en la
isla y que acabarian con un
regreso  precipitado  huyendo,
nuevamente, de una revolucion.

& borde 2
igae ¢ 3 de
{!u de Ia isla

Relata of ninlr
poral -dos disy amics
trofe, v que ¢l buqoe sz &
sele abierto dos vias de

1lres,

¢héd de Plymouth 4 Bil-
e te divigid A Barcelona, ¥ des-
ato & Valencls,

Una vez desembarcado en
la Habana, donde Francisco
debutara en el teatro Payret??’ el barco, al mando de su capitan
Ojinaga, continué travesia a Nueva Orleans donde cargé algodén y
se dispuso a regresar, esta vez sin pasaje, en direccion a Cadiz. A
la altura de las Azores, como consecuencia de un fuerte temporal y
de una mala utilizacion de los gatos de estiba usados para sujetar
los fardos de algodon, se produjo una via de agua que acab6 con el
naufragio de la tripulacién y el hundimiento de la nave. Como
resultado de este accidente cuarenta marineros fallecieron, siendo
rescatados once supervivientes por el vapor Buenos Aires.

Resefia en prensa del naufragio.

221 E| teatro Payret, coliseo ubicado en la esquina de las calles Prado y San José
en la ciudad de La Habana ,comenzé a construirse en 1876. Su propietario fue el
catalén Joaquin Payret.
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Después de esta gira que inicialmente se preveia muy larga y
ambiciosa, ya que pretendia extenderla hasta Nueva York, Sanz
albergaba la idea de pausar el ritmo de trabajo en su profesion y
dedicarse al disfrute de la vida. Francisco tenia claro que la
situacion social y politica que vivia Espafia como consecuencia del
final de la Restauracion y la aparicion de los movimientos sindicales
revolucionarios, eran un lastre demasiado pesado para un espiritu
libre y emprendedor como él, por eso le atrae tanto América, en
tanto que ve en ella un continente joven, repleto de oportunidades
de negocios que aqui resultaban imposibles.

"...Alli228 voy de empresa, como acostumbro siempre a
realizar mis negocios. Ya sabe usted que de telon adentro
no quiero que mande nadie conmigo; fuera de él, si; me
manda el publico a quien sirvo gustosamente.

Mis mejores negocios los he realizado fuera de mi
patria; aqui??® no se puede trabajar con la serie de
impuestos que disfrutan los teatros; por eso emigro.
Después de esta tournée, es casi sequro que me corte la
coleta y me retire. Deseo descansar, vivir tranquilamente
con los mios..."23%0

Francisco comienza su gira en la Habana, para recalar
posteriormente en Santiago de Cuba donde permaneci6 hasta los
primeros dias del mes de marzo en funciones con un formato, ya
experimentado en anteriores giras, que abarcaba una duracion de
casi las tres horas de programa y que los domingos con la funcion
de la "matiné", llegaba a duplicar.

La prensa de la isla glosaba la admiracion que habia
causado en el publico Santiagués la portentosa actuaciéon del
automata Frey Volt.

228 Se refiere a la Habana.
229 Referido a Espana.
230 BNE. El Eco Artistico. 05/10/1916 n° 278, Afio VIII.
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" Es imposible describir un trabajo tan lleno de
complicaciones, porque Frey Volt piensa y dice cosas muy
bonitas por boca de Sanz. Es un orador culto, de guante
blanco, que sabe agradar al publico sin tener que utilizar
recursos vedados ni frases chocantes. Algun dia llegara a
ser el Roldan?3' de los oradores automatas.

Y he aqui una cosa que nos ha llamado la atencion:
Sanz, habla y dice bien, y le hemos visto un domingo hablar
seis horas en la matinée y funcion nocturna, sin fatiga, sin
estropear su garganta y luego restarle tiempo para dedicar
otras tantas horas a la charla con los amigos. Sanz posee
la facultad de dar a su voz las inflexiones que estima
necesarias y este don es una fortuna que lleva el artista en
la garganta.

¢ Qué nifio de Santiago no conoce ahora a Juanito y a
Pepito?. Dichosa labor la de este artista que hace estallar
en las bocas infantiles esas carcajadas que hablan de la
salud del alma y de la inocencia de los primeros afios.
Dichoso artista que hace reir a los nifios grandes y a los
hombres nifios recordandoles épocas mejores. Hacer reir a
un pueblo triste como el nuestro, ya es un gran cosa y
Sanz tiene tanta sal como el Océano Pacifico"32

Finalizado su contrato en Santiago, se desplazd en tren a
Manzanillo, donde a mitad de camino le sorprendié una revuelta
popular que posteriormente fue conocida como la Chambelona?33.

231 Se refiere al politico, orador, autor teatral y periodista argentino Belisario
Roldan nacido en Buenos Aires, el 16 de septiembre de 1873 y fallecido en
1922.

232 BNE Eco artistico 15-10-1917. Citando un articulo de una publicacién Cubana.
233 En 1917 en Cuba existian dos partidos mayoritarios: Los Conservadores, que
representaban mas a los intereses norteamericanos y espafioles en Cuba, y los
de las clases medias y altas. Su lider era el ex general de la Guerra de
Independencia Mario Garcia Menocal, ingeniero educado en los Estados Unidos.
Los Liberales, entonces en el poder, con un amplio apoyo en los campesinos y
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Como consecuencia del asalto que sufre el tren y ante la
imposibilidad de continuar con este medio de transporte, tuvo que
disponerse a realizar el resto de camino a caballo, con todo su
equipaje, hasta que fue asaltado por los rebeldes que le robaron la
cabalgadura obligandole a hacer a pie el resto del camino por la
manigua?4 hasta la ciudad de Bayano, donde llega sin sus
autématas pero con su guitarra. Pese a todo, y como si de un juglar
se tratase, se dispuso a dar la funcién comprometida con su
publico, hasta que el disparo accidental de la pistola de un
ciudadano desencaden6 una batalla tremenda en la que todo el
mundo se defendia de todos y en la que el fuego cruzado ocasiond
una gran matanza.

Veintiséis dias durd aquella locura que obligb a Sanz a
permanecer encerrado en la fonda donde se alojaba, mientras
mataba el tiempo con su guitarra y preparando dialogos para sus

en los negros estaban dirigidos por el ex presidente José Miguel Gomez, quien
combatié en las tres guerras de independencia.

En las elecciones de 1917, Menocal trato de forzar la reeleccion
mediante fraudes frente al candidato liberal Alfredo Zayas. Los liberales
protestaron y pidieron como Unica solucidn la repeticion de las elecciones.
Liberales y conservadores se acercaron al embajador norteamericano en La
Habana, para ganar su respaldo solicitando. Los liberales pidieron, al gobierno
Americano que enviara observadores a cada uno de los colegios donde se
volveria a votar. Pero el gobierno norteamericano, enfrascado en la tensa
situacion en Europa, no les hizo caso. Los liberales entendieron que no tenian
otra salida que la violencia comenzando la revuelta que fue conocida como
“Guerra de la Chambelona” por una popular conga que cantaban y bailaban los
liberales en sus campafias electorales. El 12 de febrero de 1917 estalld la guerra
en Oriente y en Camaguey, encabezada por elementos del ejército regular. Los
liberales alzados en armas lograron dominar el territorio de estas provincias , asi
como la ciudad de Santiago de Cuba. El Mayor General José Miguel Gomez se
puso al frente de los alzados y marché contra La Habana. En apoyo del gobiermo
salid el embajador de Estados Unidos William E. Gonzélez, quien lanzé una
proclama en la que se anunciaba a los alzados que el gobierno de Estados
Unidos los consideraria sus enemigos y no reconoceria su victoria. Esta
proclama desinflo el alzamiento liberal y acabé con la revuelta.

234 Terreno pantanoso.
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mufiecos. En una entrevista a su regreso al Heraldo de Madrid23 el
propio artista relata alguna de aquellas peripecias:

"... Las tropas en los cuarteles y los alzaos en las calles.
Era un asalto ;comprende usted?. Y vengan balas y vayan
balas y zurrio va y zurrié viene y viva esto y muera lo otro,
pasaron dias y dias. Los alzaos tiraban sus cuatro o cinco
mil tiros diarios, pero sin meterse con nadie. Faltaba agua
porque la del rio, lleno de caballos muertos no se podia
beber, a veces en lugar del pan ponian galletas y la carne
no abundaba... gracias a un sastre valenciano y a un
tendero Barcelonés me harté diariamente de pan y de
conservas que rodaba con unas aguas minerales
riquisimas”

Tras este largo mes de encierro, lleg6 a sus oidos la noticia
de que la ciudad iba a ser bombardeada, lo que le sumié en un
estado de ansiedad considerable. Una vez recuperada la calma,
llegdb a la conclusién de que los rebeldes dificilmente podian
bombardear la ciudad si no disponian de cafiones. Pese a lo
tragicomico de la situacién, decide arriesgar su vida al tomar la
decisién de partir s6lo hacia la Habana, como la mejor forma para
terminar con la situacion de estancamiento en la que se
encontraba. El viaje, dada la situacion, lo realiza a pie ,unas veces y
otras a caballo, llegando a su fin sin consecuencias personales
resefiables, aunque en el camino pudo percibir, con crudeza, las
tragicas consecuencias de la revuelta?3 que habia acabado con los
puentes y lineas férreas del camino, sembrando de cadaveres
inocentes la parte oriental de la isla.

Al final de su accidentado viaje, pudo comprobar coémo
muchas haciendas habian sido quemadas y sus duefios, junto a
miembros de importantes familias, llevados presos?®” a la Habana.

235 15/06/1917.
2% En el departamento oriental.
237 E| cita la cantidad de cuatrocientas personas.
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Aquella revuelta, planteada como una forma muy "a la
Cubana" de resolver los conflictos politicos entre liberales vy
conservadores finalizd, tan repentinamente como habia
comenzado, tras el rotundo posicionamiento del Gobierno Norte
Americano a favor del gobierno establecido y en contra de los actos
llevados a cabo por los liberales sublevados23,

En su marcha hacia la Habana se produjo la pérdida de
todo el equipaje, también de los veinticinco mufiecos y el material
que le acompafiaba que quedaron retenidos en la estacion de San
Luis durante mes y medio, donde fueron recogidos por un
empresario que conocia el paradero de Sanz en la Habana y que
se los hizo llegar. Durante este tiempo el artista tuvo que sobrevivir
casi como en sus comienzos realizando funciones de transformismo
y tocando su guitarra, aunque eso para Sanz nunca fue un
problema.

Aquella gira, que inicialmente Francisco habia proyectado,
con expectativas de prolongar en Norteamérica, tuvo que ser
alterada y finalmente suspendida, ya que la convulsa situacion
politica que padecia la isla impedia, al menos durante un tiempo, un
desarrollo normalizado de cualquier actividad publica lo que
precipitara su salida de Cuba y el regreso a Espafia sin las
ganancias previstas y descartando la posibilidad de recalar, como
tenia previsto, en la ciudad de Nueva York, donde sin contratos
previos concertados y con escaso dominio de la lengua, resultaba
dificil plantearse una estancia prolongada, maxime después de la
contracciéon econdmica y la incertidumbre financiera internacional
que se produce con la entrada de EEUU en la Gran Guerra
Europea en abril de 1917239,

Sanz embarca a mediados de abril de 1917, desde la
Habana?40, y entorno al 29 llega a Cadiz abordo del trasatlantico

238 ABC 8/03/1917.

239 En abril de 1917 los EEUU, declaran la guerra a los Imperios aleman y
austrohungaro, aunque sus efectos no se sentirian hasta 1918.

240 | a Vanguardia.05/02/1917.
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Alfonso XII24 que realizaba la ruta desde Amerreo-Mendoza, via
Cuba y Nueva York. De la llegada se hace eco la prensa de la
época que destaca la llegada del ilustre artista junto a la cantante
Amalia Isaura#2'y un importante cargamento de oro con destino a
los bancos espafioles de la época43.

Vapores Corress espanoles Lisgada def eAlfonso X1b.

Astes de A. Lopez & Co.  tico €Alfonso XIIs, procedoste do Cubs y

G S S s e Nueva York, trayendo a bordo tres millopes
=3 ol de pesetas en oro ¢on deshino n varios ban-
quervs cypanoles.

Entre ke pasajeros prooudentes de Amé-
rrero-Mendoza, Ia notsble tiple cdmics Ama-
I Isaura y el ventriloewo Sr. Sanz.

Referencias en prensa.

241 Fue construido en 1890 por AG Vulcan, en Stettin, con el nombre de Havel
para North German Lloyd. Tenia 139,4 metros de eslora y 15,6 de manga con
una sola hélice era capaz de alcanzar una velocidad de 18 nudos. Su capacidad
eran 244 pasajeros en Primera, 122 en Segunda y 460 en Tercera. En 1898 fue
comprado por la Armada Espafiola, donde fue conocido por el nombre de
Meteoro. En 1989 fue comprado por la compaiiia Trasatlantica que le renombro
Alfonso XII, convirtiéndose en el tercer barco que llevo este nombre.

242 Compafiera artistica de Miguel de Molina.

243 Periddico El Dia.28/04/1917.
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Del conflicto con el Triandn a los elogios del Rey.

Pese a lo precipitado de su regreso, el cartel que mantiene
Sanz, entre el publico de la capital, hace que rapidamente
encuentre acomodo en la cartelera en el Trianén Palace, local
situado en la calle Alcala, entre las calles Sevilla y Nicolas Maria
Rivero, actual calle de Cedaceros. Este coliseo conocido
popularmente como el "Real de las variedades”, era considerado
como uno de los teatros mas populares, entre los del género, en
ese momento. En él se representaban siete sesiones diarias desde
las seis y media de la tarde hasta bien entrada la madrugada, con
la proyeccién de una pelicula en la segunda sesion de las siete y
media.

En aquella época, el Triandn, estaba dirigido por el
empresario Antonio Garcia Moriones que ve en la llegada
precipitada de Francisco y la falta de actuaciones a corto plazo, una
oportunidad "esencialmente" de negocio para su local; hecho que
llevara en noviembre de ese mismo afio a que Sanz rompa un
contrato establecido en 9000 pts. de la época con la empresa,
alegando disconformidad en el disefio de las secciones en las que
debia realizar la funcién. Esta controversia, ampliamente recogida
por la prensa de la época, acabo en los tribunales dado que el
empresario era muy propenso a establecer este tipo de pleitos,
"ruidosos", con las grandes figuras como Sanz, Raquel Meyer y
otros que acababan por no aguantar la presién de trabajar
integramente las siete sesiones diarias.
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iCosas de Morlones!

El empresario del Trianén Palace es
un enamorado de los Tribunales d¢ Jus.
ticia. Sin duda por ello, después de po-
ner en el trance al ventrilocuo sefor
Sanz de renunciar a 9.000 pesctas, res.
cindiendo un contrato, se ha querellado,

no sabemos por qué, pero se ha quere-
llado.

Nosotros no nos explicamos ese gran
amor del sefior Moriones a los Tribuna-
les de Justicia, porque ya es sabido...

Resefia en prensa del pleito con Moriones

Frente a esta forma de gestionar el Triandn surge en
Madrid, con vocacion de competencia al anterior, el reconvertido
teatro "Romea", situado en la calle Carretas. Este local propiedad
del empresario Alexanco Gomez tenia en Jeronimo Goémez su
director artistico, al que en el ambiente de la profesion se le atribuia
el aumento en la cotizacién de los artistas en la capital, en una
proporcion mucho mas alld de lo que era razonable, aunque
siempre con la finalidad de arrebatar las estrellas y con ellas el
publico a los otros teatros de variedades.

En el Trianon Palace permanecera Sanz hasta el 29 de
mayo, para pasar al Teatro Principal de Burgos el dia 3 de junio. El
dia 5 debuta en el Codmico de Madrid, donde se mantuvo en cartel
hasta mediados de agosto, con dos funciones diarias y al precio de
dos pesetas la butaca en sesion nocturna'y 1,50 en la vespertina.

Para hacernos una idea de lo que representaba Sanz, en
ese preciso momento, dentro del mundo de las variedades, baste
con sefialar que las cabeceras de la cartelera madrilefia de ese
mes de Junio de 1917, presentan en dura competencia a lo mejor
del género en ese momento: Raquel Meyer en el Trianon Palace,
Pastora Imperio en el Romea y Sanz en el Comico. En esta lucha
por la conquista del éxito de taquilla en la Villa y Corte,
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generalmente, Francisco llevaba una notable ventaja en la plaza
madrilefia, aunque esto no fue siempre asi:

"Una vez, y en Madrid. habia yo gustado en el Coliseo
Imperial?*4; volvi al afio siguiente y me encontré con que los
caballeros estaban de ufias, y pasando, y gracias, di mis
funciones. Pedi una prorroga y me la negd la empresa;
insisti, haciendo una buena rebaja y fue intil que insistiese
y me ofreci a trabajar de balde y el ofrecimiento no fue
aceptado. ;Cabe una derrota mayor?. Entonces
perfeccione mis mufiecos y empecé, imitando a los
periodistas, a comentar la actualidad".

Si bien es cierto que desde hacia algunos afos el objetivo
del maestro era conquistar el favor del publico, de los grandes
teatros de Espafia y América, de la misma forma que habia logrado
cautivar al espectador del mundo de las variedades. A la
consecucion de estas metas contribuyeron notablemente los
comentarios elogiosos que sobre su trabajo hicieron desde el Rey
Alfonso XIll, a intelectuales como Mariano de Cavia y Eduardo
Zamacois entre otros. Precisamente algunos de los mas
prestigiosos actores de la época como Enrique Chicote y Loreto
Prado eran asiduos a las funciones de Sanz en el Comico de
Madrid24,

La introduccion de Francisco en este mundo de relaciones,
le abrid expectativas de nuevos contratos en teatros hasta entonces
vedados al género de las variedades, ya que estos artistas eran
considerados como de orden menor, a la vez que le posibilitd el
acceso al circulo elitista de la aristocracia de la época. Asi el 19 de
junio y secundando una iniciativa de la Reina y las damas de la
Junta de la Cruz Roja, entre las que se encontraba lo mas selecto
de la aristocracia del reino, organizan en los jardines del Palacio de
Liria, en Madrid, una fiesta benéfica que se dio a conocer en la

244 Hace referencia a sus inicios en la cartelera Madriledia en la temporada de
1906.
245 La Accion diario de la noche. 07/06/1917.
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prensa de la época como "Garden Party”, con la finalidad de
recaudar fondos para dicha institucion. A esta fiesta asistio la
familia real, encabezada por el Rey, la Reina Victoria Eugenia y la
Reina madre Maria Cristina, las infantas Isabel y Luisa, Beatriz y
Cristina , quedando el resto en palacio celebrando el cumpleafios
de D. Juan. Actué como anfitrion el duque de Alba que hizo
participe del acto a toda la nobleza y alta sociedad de Madrid.

Muchas fueron las personas e instituciones que hicieron
donaciones de objetos con la finalidad de subastarlos, entre los
asistentes, en un "rastrillo". Como colofén y a partir de las cinco de
la tarde se prepar6 un gran espectaculo en la parte norte de los
jardines del palacio. Para la ocasion se levanté un teatro, decorado
con tapices de la Casa Real en el que actuaron como figuras
estelares entre un amplio programa: Pastora Imperio y Francisco
Sanz.

A finales de agosto debutd, con el contrato habitual de diez
dias, en el Salén Dore de Barcelona donde debido al éxito popular,
y pese a la huelga revolucionara que alcanzé su maxima virulencia
a mediados del mes de agosto de ese afio, permanecid
ininterrumpidamente en cartel cuarenta y dos dias. Después de
varias prorrogas, tuvo que poner fin a su presencia en el Doré,
debido al compromiso que tenia contraido con anterioridad en el
Triandn Palace de Madrid para el 13 de octubre, no sin antes
haber cerrado un acuerdo, con el empresario, para realizar una
temporada, de un mes de actuaciones, en el mes de febrero de
1918.

Con Antonio Garcia Moriones, duefio del Triandn Palace,
rompe el contrato por las razones que ya he sefialado a las dos
semanas de comenzado su trabajo. EI 15 de octubre se anuncia en
el Teatro Imperial de Sevilla donde aquejado de una fuerte afonia
de la que el exceso de trabajo y el pleito con Moriones no fueron
ajenas, decide parar una temporada hasta encontrarse plenamente
repuesto.
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Sanz y el secreto de su arte. La pelicula.

" S Y ELSECRETO D S0 AR M;;.,»;*m‘gm"

Portada del folleto que acompariaba a la pelicula. IVAC. La filmoteca.

Los primeros contactos de Sanz con el mundo de la
produccién y realizacion cinematografica datan de 1916, en el
transcurso de aquel tercer viaje a América que debia de haberle
llevado a Cuba, Nueva York y a otras ciudades Norteamericanas.
Como anteriormente he referido, esta gira proyectada para algo
mas de un afo, concluyé de forma precipitada en la isla caribefia
como consecuencia del estallido de la revolucion conocida con el
sobrenombre de la Chambelona.

Estando en la Habana, en aquellos largos dias de hotel en los
que apenas se podia salir a la calle sin caer victima del fuego
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cruzado de los contendientes, los corresponsales norteamericanos
que con él compartian establecimiento, le solicitaron la posibilidad
de filmar unas imégenes en las que aparecia Francisco actuando
con Juanito y en las que se mostraban algunos detalles del
funcionamiento de su mecanismo. Cuando estas imagenes se
proyectaron en un noticiero grafico de Estados Unidos, cosecharon
tan buena critica, que tuvo ofrecimientos de trabajo en el mundo del
cine en Norteamérica. Este proyecto nunca llegd a realizarse,
inicialmente por el precipitado regreso, a causa de la revolucion
Cubana, y posteriormente por la propia evolucién de su trayectoria
artistica.

"Accedi, hicimos la escena, a la que agrequé algunos
detalles de funcionamiento del mufieco, desnudandole para
demostrar su mecanismo. El operador me garantizo que
aquello era para una revista de actualidades que unicamente
se proyectaria en los Estados Unidos. Ya no volvi a verle;
cuatro meses después de esto recibi una carta fechada en
New York, en la que decia que la escena del mufieco era el
éxito de revista ;concluia animandome a ir alla para firmar un
frabajo serio y minucioso.

Por mi galanteria me envid6 cien dolares.
Momentaneamente, pensé complacerle ,entusiasmado con la
proposicion. En aquella época intervinieron los Estados Unidos
en la guerra europea. Dificultades en el viaje me hicieron
desistir."246

No obstante, la fascinacién que produjo en Sanz el
cinematografo y posteriormente la radiodifusion, hizo que pasado el
tiempo y nuevamente como consecuencia de un paréntesis
profesional en 1930, durante su estancia en Paris, gestiono la
grabacion de un cortometraje, esta vez sonoro, con el automata
Juanito como protagonista, con la finalidad de explorar el mercado
de habla espafiola en todo el continente Americano. De este

246 Fragmento del folleto Sanz y el Secreto de su Arte. Carlos Heredia. IVAC. La
filmoteca.
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proyecto, cuyo paradero desconocemos, podemos afirmar que de
existir, nunca llegé a estrenarse, comercialmente, en Espafia .

A finales de 1917 y segun cuenta el propio Sanz, sufrié una
grave afonia que le impidio seguir con el fuerte ritmo de
representaciones que venia ofreciendo por toda Espafia. Durante
estos meses, lejos de guardar el reposo que requeria su dolencia,
se dedic6 a dar forma a un viejo proyecto que le venia rondando la
cabeza, ya desde su experiencia en la Habana, y que
probablemente estaba inspirado en la introduccion del
cinematografo en la escena, tal y como lo habia utilizado Frégoli
unos afnos antes.

Resulta evidente que este nuevo trabajo, es ante todo un
empefio personal que muestra el caracter emprendedor de
Francisco, méas alld de las dificultades técnicas y econdémicas que
suponia la produccién cinematogréfica en la Valencia de 1918,
acrecentadas tras la desaparicién en 1914 de la productora Casa
Cuesta?¥’,

Pese a todas estas dificultades, Sanz fue capaz de poner en
pie y llevar a las salas de proyeccion, una de las pocas peliculas de
realizacion valenciana que con el paso del tiempo han quedado
como referencia de los comienzos del cine de animacion en
Espafa. Fue ese espiritu inquieto y avido de conocimiento, de
Francisco, el que le lleva a poner en pie el documental:“ Sanz y el
secreto de su arte “, donde a modo de docudrama de poco mas
de 60 minutos de duracion y dividido en cuatro partes quiere dar a
conocer, al publico, los mecanismos técnicos que dan vida a sus
mufecos.

Elaborado el guién, Sanz encarga la direccién de la pelicula
a Maximiliano Thous, comediégrafo y realizador de algunos de los
mejores titulos de aquel incipiente cine valenciano de los afios
veinte. Thous fue una de las figuras mas representativas de la

241 |La Casa Cuesta, segun sefiala Nacho Lahoz, desarrollé su actividad entre
1905 y 1915, convirtiéndose en la primera productora de peliculas de ficcion.
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intelectualidad valenciana de inicios del siglo XX. Periodista, autor
teatral, politico, director cinematogréfico y al igual que Sanz formd
parte de la efervescencia cultural que en el mundo artistico se
desarroll6 en la Valencia de fines del XIX y comienzos del XX .

El punto inicial de encuentro de estos dos personajes, tuvo
que ser necesariamente el Teatro Ruzafa, donde ambos trabajaron
de forma habitual en sus comienzos. Sus afinidades artisticas y
personales, llevaron a Sanz a pensar en Thous como instrumento
para la creacion de su propuesta cinematografica.

En 1916, Thous habia comenzado a dirigir su primer
reportaje “La fiesta de las muhecas”, con bastantes dificultades
de financiacién. A finales de 1917, Sanz le propone producir y
financiar el documental, pero ante la falta de infraestructura y
medios técnicos, en Valencia, recurre a la productora Barcelonesa
Hispano Films, encargdndose Thous, exclusivamente, de la
direcciéon ya que este no creara la productora PACE?48, hasta
entrado el afio 1923.

Este documental que en su metraje original, rondaba los 47
minutos?¥, en la actualidad, restaurada por la filmoteca tras la
donacion que el dia 5 de mayo de 1995 efectua su hija, Josefa
Sanz Sols0, ha quedado en 63 minutos.

En el material que se entrega a la Filmoteca Valenciana
para su recuperacion y que figura en el inventario de la misma, se
encuentran dos copias incompletas de la pelicula en 35mm en el
soporte de nitrato altamente inestable, lo que provocéd que una de

28 Producciones Artisticas Cinematograficas Espafiolas. Fundamentalmente
realiza adaptaciones de zarzuelas. Sus producciones, pese a su calidad,
resultaban muy caras y por lo tanto escasamente rentables.

249 Segun los datos del archivo cinematografico de la Generalitat Valenciana la
donacidn incluia 4 rollos de 35mm en otras tantas cajas para un metraje: 1296
"Tm; R1:18187fr, R2:15244fr; R3:16040fr; R4:18614fr.Total:68085fr y una
duracién: 47'15"45.

25 Hija del maestro, le acompafié en su ultima etapa como pianista y directora
artistica.
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las dos copias estuviera muy deteriorada. Entre lo donado, también
se incluian fragmentos de otras seis copias y otros descartes de
montaje de ahi que como consecuencia del proceso de
restauracion la duracion final sea diferente a la del original. Junto al
material anterior, existia un folleto acerca de la cinta que incluye un
reportaje y entrevista con Sanz firmado por Carlos Heredia y unas
coplillas del letrista F. Gil Asensio®!, algunos recortes de prensa
con criticas de distintos periodistas hispanoamericanos asi como
varias fotografias de Sanz y sus automatas.

El proceso de rodaje de la pelicula, inicialmente previsto
para un mes, se prolongé a lo largo de cuatro meses ,entre finales
de 1917 y los inicios de 1918. Esta circunstancia y el empefio en la
utilizacién de la mejor tecnologia de la época, supuso que el costo
final del proyecto alcanzase una cifra muy elevada para lo que era
en aquel momento la produccién cinematogréfica en Espafa, y
presupuestariamente a la altura de las mejores producciones
internacionales. La pelicula debi6 quedar montada y lista para la
distribucion antes del sabado 8 de junio de 1918, ya que segun
informa la Vanguardia del dia siguiente, en esta fecha se produce
un incendio que arrasa con el local de impresion de peliculas de la
productora de Alberto Marro en el barrio de San Gervasi,
desapareciendo todo el material que alli se almacenaba.

En el reparto de la pelicula aparecen como intérpretes:
Francisco Sanz, Lorenzo Mataix, su mecanico, y los autématas:
Panchito, Juanito, Melanio, Fulgencio, D.Liborio, Lucinda y otros
automatas?%?, entre los que Frey-Volt asume el rol de narrador,
presentando uno a uno a todos los actores mecanicos e ilustrando
al espectador en el funcionamiento de cada uno de los
mecanismos.

La cinta consta de cuatro partes, en la primera y segunda se
muestra ,en forma de documental, el espectaculo teatral de Sanz, la

251 Escribié tonadillas para artistas como: Raquel Meller y Resurreccién Quijano
entre otras artistas de la época.
252 Tres de ellos nuevos para este trabajo.
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presentacion de sus autdmatas y la demostracion de su
funcionamiento interno. En la tercera y cuarta, toma la forma de una
ficcion dramatizada en la que se representa una historia con los
mufiecos como protagonistas dentro del mundo real. Todo ello
protagonizado por la estrella del espectaculo, D. Liborio, y con el
guién y la produccién del propio Sanz.

La tercera y cuarta parte de esta pelicula, llegaron en su época
a funcionar como una unidad independiente y exhibidas en publico
como " Las aventuras de un automata"?. Este proyecto fue, sin
lugar a dudas, uno de los primeros intentos, en los inicios del siglo
XX, de realizar un cine de animacion en una produccién en la que
interactian el automata junto a personajes cotidianos, narrando una
historia que transcurre en la Espafa real de comienzos de siglo y
que entre otros muchos valores, representa un autentico
documento sociologico que en su realizacion, estd a la altura de
otros precedentes contemporaneos como: "El Hotel eléctrico de
Segundo de Chomén, de 1908%%* o de la cinta francesa de 1904
conocida como " Wood The world’s Greatest Ventriloquist" e incluso
de la mas conocida "El Viaje a la Luna", de George Meliés

Fotogramas del docudrama Sanz y el secreto de su arte. Filmoteca Valenciana.

En la actualidad, esta pelicula debidamente restaurada por
la Filmoteca Valenciana, en los Estudios Iskra?%®,a partir de esas

253 E| Luchador. Diario republicano de Alicante 17/09/1929.
254 Rodada con la técnica del stop-motion.
255 | aboratorios: Foto film Madrid /imagen Film Barcelona.
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copias, en nitrato que poseia la familia, representa un documento
histérico de la sociedad de la época y constituye sin duda alguna,
un ejemplo de los primeros intentos de hacer del cine, en Espafia,
una actividad profesional e industrial que reportara beneficios
economicos.

Las copias quedaron en poder de Francisco que ademas
de productor tuvo que hacer de distribuidor, debido a la falta de
canales profesionales, en una incipiente industria del cine en
Espafia que estaba a merced de las salas de proyeccion y de las
ilusiones de unos pocos entusiastas que todavia no habian tejido
una red de distribucion entorno a esta actividad. Si a esto unimos
las dificiles condiciones economicas por las que atraveso Espafia
durante esos afios y la especificidad de la obra de Sanz,
encontraremos alguno de los factores que contribuyeron a que el
film no se estrenase en Valencia hasta el afio 1922.

Fotogramas del docudrama Sanz y el secreto de su arte. Filmoteca Valenciana.

A partir de esa fecha la pelicula fue visionada en salas de
Alicante, Madrid y en general en muchas de las plazas que visitaba
Sanz, formando parte de espectaculo. En 1925 vendio los derechos
de la pelicula para el extranjero por una importante cantidad de
dinero?8; y en Espafia encontramos referencias de las distintas
proyecciones de la pelicula hasta los afios 30 del siglo XX.

256 ABC 09/07/1925.
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Al igual que veinte afios antes el mundo quedé sorprendido
ante la utilizacion que Leonardo Frégoli hizo de la maquina
Lumiere, queda claro, por la prensa de la época, que la idea de
introducir en su espectaculo un documental sobre la técnica de los
automatas epatd al publico centroeuropeo y norteamericano, a
partir de 1925, y permitié en su ciclico regreso a los teatros de Las
Palmas y Tenerife acercar su espectaculo de forma exclusiva a un
publico de un nivel social muy elevado que accedian a la isla en
alguno de los grandes trasatlanticos de la época que ,como el York,
hacian escala en el archipiélago y que sirvié de promocion para
abrirle las puertas de los mejores teatros del mundo.
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Folleto que acompanaba a la pelicula. [IVAC. La filmoteca.
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Del encuentro con Mufioz Seca al estreno de la pelicula

Finalizada la pelicula y repuesto de la afonia que le habia
mantenido apartado de los escenarios, debuta el viernes quince de
marzo en el Salon Gayarre de Bilbao, donde completa una
temporada exitosa hasta mediados del mes de abril. El jueves
veinticinco de ese mes hace su presentacion en el Teatro Parisiana
de Zaragoza?®' para recalar a mediados de mayo en el Salén Doré
de Barcelona, donde tenia pendiente el cumplimiento de un
contrato anteriormente firmado. En el Doré permanecera durante un
mes, finalizado su compromiso, retoma su gira por el norte donde
debuta en el teatro circo de Vitoria, compartiendo espectaculo con
la Argentinita, y posteriormente en el Salén Novedades de Mieres,
donde concluye su tournée por el norte a finales de octubre, para
finalizar el afio en el Principal de Valencia.

El mes de enero de 1919 lo pasa Sanz en el teatro principal
de Castelldn, para desde alli comenzar una gira por el sur que le
llevara a actuar en el teatro Lara de Malaga® y en el Imperial de
Sevillaz®. En esta capital, los periddicos de la época destacan en
las resefias de su actuaciones, los prodigios que el artista realiza
con la guitarra. Esta situacion, se repite con cierta asiduidad cada
vez que el maestro visita las ciudades del sur de Espafia y rara vez
en el resto de las plazas.

"Los mufiecos de Sanz tienen en efecto, la apariencia de
cosa viva, y los didlogos que sostienen con su duefio y

257 Sjtuado en el Paseo de la Independencia, estaba a cargo de la empresa
Cordero; Laguia y Compafiia y fue conocido después de 1938 como "Teatro
Argensola"”.

258 Propiedad de D. Antonio Pérez Garcia, que alquilaba el teatro por dias.

259 En la actualidad reconvertido en libreria, estaba situado en la calle Sierpes,
numero veinticinco.
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creador, estan llenos de gracia y originalidad. Sanz es
ademas, un cantante notable y un concertista de guitarra que
no admite competencias agrias”

La gira por el sur le ocup6 hasta mediados de marzo, para
regresar al Price, donde estuvo en cartel hasta finales de mes. Su
regreso a la compafiia de William y Leonard Parish, fue todo un
acontecimiento en la Villa y Corte, y asi lo refleja la prensa de la
capital al relatar la calidad del espectaculo que Sanz ofrece al
espectador durante cuarenta y cinco minutos, concluyendo que a
pesar del alto nivel artistico de los nimeros que le acompafian0, él
es capaz por si mismo de llenar todo el espectaculo .

El mes de abril lo pasara en Ledn actuando en el Principal26!
de esta ciudad, regresando a mediados de mayo a Madrid donde ,a
mediados de mayo, debuta en el Teatro de la Zarzuela.
Coincidiendo con este debut, la revista Blanco y negro, publica un
articulo firmado por Fernando Luque?% titulado " Los actores de
madera"?en el que hace un repaso de la evolucion de la
ventriloquia desde el siglo XIX hasta comienzos del XX,
reconociendo la influencia que Sanz habia ejercido en el
espectaculo de varietés. Esta capacidad de creacion sobre el
medio, llega hasta el punto de transformarlo en una pieza teatral,
montada entorno de una compaiia de actores de madera para la
que escriben obra los mas prestigiosos autores de la época.

El espectaculo de Francisco, es acogido con éxito y
representado en los coliseos mas prestigiosos de la capital,
compartiendo cartelera con las Ultimas puestas en escena de los
mejores autores teatrales del momento. Entre esos prestigiosos
escritores, el articulista, cita a D. Pedro Mufioz Seca, que admirador
de la obra de Sanz, habia escrito un monologo para el "orador"24,

260 Entre otros cita a los Aragén y los Allegri.

28! Sityado en la Plaza de San Marcelo.

262 Periodista y escritor de libretos para zarzuela, colabord con el compositor
Juan Bautista Vert.

263 Blanco y Negro. Madrid 25/05/1919. Pag. 30

264 Se refiere a Frey-Volt.
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Este hecho, marcé un punto de inflexién en la concepcion que
hasta ese momento habian sostenido la critica, el publico y sobre
todo los propios autores de prestigio, que a partir de este momento
ya no ponen reparos a que su nombre se viese relacionado con
este tipo de espectaculos.

"A nosotros no nos engafia Sanz Don Liborio y toda
esa coleccion de personajes con los que sale a escena a
dialogar, aunque él asegura que son mufiecos, tenemos la
sequridad de que son personas con careta de carton. Si
efectivamente son autématas, sus creadores son dignos de
todo elogio. No se puede hacer nada mas perfecto"265

Terminado su contrato en el teatro de la Zarzuela, regresa a
Valencia con la intencién de preparar una gira por América, pero
esa inmediatez, aparente, que sefiala el periodista del
"Mentidero"86,debié ser mas el anuncio de un proposito de futuro,
tras una distendida conversacién, que una decision firmemente
tomada por el artista.

América fue siempre para Sanz un continente repleto de
oportunidades y de progreso profesional, ya que por todos es
conocido el excelente recuerdo y los pingles beneficios que habian
dejado en Francisco las anteriores giras Americanas y la
disponibilidad que siempre mostraba en repetir la experiencia.

A comienzos del mes de julio se anuncia, como todos los
afos, en el Teatro de Verano de Alicante donde pasara una larga
temporada, para comenzar a finales de octubre una tournée por el
norte de Espafa, que segun se puede leer en la prensa de la época
le llevara a cumplir los contratos que tiene firmados hasta el mes de
febrero del siguiente afio.

Esta gira que se inicia en Burgos tuvo como hitos mas
importantes su presencia, a mediados de noviembre, en el Salon

265 Resefia : Teatro de la Zarzuela. Despedida de Sanz . M.A.
266 E| Mentidero. 24/05/1919.
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Gayarre Bilbao%" y la despedida, a finales de enero de 1920, en el
Teatro Rosalia de Castro en la Corufia2® por lo que esas
navidades, como tantas otras, las pasé trabajando y alejado de los
suyos. Por eso no resulta raro, a partir de esta época, encontrar
referencias del propio Sanz en las que manifiesta su intencion de
pausar ese ritmo frenético de actuaciones y de retirarse a disfrutar
con los suyos de todo lo conseguido durante tantos afios de trabajo.
Esta idea fuerza que va calando poco a poco en su discurso,
chocaba a menudo con la inseguridad vital que Francisco arrastra
desde su infancia, cuando al fallecer sus padres tiene que hacerse
cargo del sustento de sus hermanos.

Sanz no busca ya, en este periodo de su vida, nuevos
triunfos ni una mejora en el status social o artistico, esto lo ha
conseguido con creces ante diferentes publicos y en ambos
continentes. En ese momento, él necesita obsesivamente del
trabajo como medio de asegurar unos ingresos en el futuro que
permitan mantener un alto nivel de vida a los suyos. En los afios
siguientes veremos como la propia situaciéon econémica y socio
politica de Espafia, acabara devorando el genio de un artista Unico.

Segun podemos leer en la revista Eco artistico, el afio 1920
comienza para el maestro en el teatro Rosalia de Castro de la
Corufa, para recalar, posteriormente, hasta el mes de abril en el
teatro Lirico de Palma de Mallorca, donde pasara una larga
temporada.

Desde las islas pone rumbo a la sala el Dorado de
Barcelona donde permanecera hasta finales de julio, compartiendo
espectaculo con Raquel Meyer y La Padowa. El mes de agosto de
este afio, lo reserva para la ciudad de Alicante y su provincia, asi
segun los pasquines publicitarios de la época, los primeros dias de
agosto se anuncia en el teatro de verano con los siguientes
precios?%® :butaca 1,50 pts., general 0,40. De su comparacion a lo

267 Eco artistico. 15/11/1919.
268 Eco artistico. 30/01/1920.
269 E| Luchador diario de Alicante. 07/08/1920.
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largo de los afios anteriores, da muestra del aumento de caché que
ha sufrido el espectaculo de artista.

El 16 de septiembre de ese afio, aparece en el diario
republicano "El luchador" un articulo en el que se comenta las
repercusiones que en ciertos circulos catdlicos de la localidad de
Novelda habia tenido la actuaciéon de Sanz dentro de la festividad
del Oratorio festivo en honor a Maria Auxiliadora. Por el contenido
de la crénica se desprende que el articulista estaba mas interesado
en hacer una critica anticlerical, por otro lado coherente con la linea
editorial de la cabecera, que en informar del hecho que debi6 por
l6gica suceder meses antes de esa publicacion dado que la fiesta,
organizada por el Colegio Oratorio Festivo, se celebra el 24 de
mayo.

"...iCuadriga cristiana que en su trotar por el mundo de la
Fe, dejaréa marcadas sus huellas en las espaldas de esos
religiosos empresarios que son capaces de poner en
ridiculo hasta el mismo dogma catélico.

Esos religiosos de marras, después de todo, han cometido
una buena accion digna de tenerse en cuenta: han tapado
ala virgen , pero en cambio al pueblo le estan abriendo los
ojos desmesuradamente.

Como que el pueblo va viendo que todo ello, por dentro, no
€S mas que escenografia y mufiecos que se mueven
automaticamente, igual que los del gracioso ventrilocuo
sefior Sanz?70."

El Oratorio fue fundado en Novelda el 15 de junio de
1918271 por el Salesiano Rvdo. D. Juan Torres Silva, asumiendo
como pastoral el trabajo con los nifios pobres del barrio de la Pefia,
en la linea de los centros inspirados en el modelo de San Juan

210 E| Luchador de Alicante , 16/09/1920. Articulo firmado por: Juan Rambla de la
Mola.
211 Quedd oficialmente constituido en mayo de 1919.
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Bosco. Este centro desde sus inicios fue gestionado por los
sacerdotes de la Parroquia de San Pedro, al frente de la cual se
encontraba, en esa época, el reverendo Alfredo Miller Giner?72, La
funcidn, organizada por ellos con caracter benéfico, pudo haberse
celebrado en la parroquia del mismo nombre o probablemente en la
iglesia; dedicando la recaudacion de aquellas tres funciones de
cinematégrafo y la actuacion de Sanz?7, al levantamiento de este
Oratorio y del templo, entonces en construccidn de Maria
Auxiliadora que una vez finalizado en los afios cuarenta del siglo
XX dejo constancia de la influencia del estilo modernista en estas
tierras.

En octubre visita, Oran, la ciudad mas Europea del norte de
Africa, que por aquel entonces formaba parte del protectorado
Francés. Alli presenta su espectaculo con gran éxito de publico en
la lengua del pueblo?, hecho que le permitira trabajar a partir de
1936, una vez comenzada la guerra civil, en algunas salas de Paris.

El afio 1921 comienza para Francisco en el teatro Principal
de Castellon, y sin solucién de continuidad en el mes de febrero de
ese mismo afo, actuara en la sala "El Dorado de Barcelona"?’5 para
recalar en el mes de abril en el Olimpia Valencia y pasar a
continuacion al Benlliure?’8. Este local era un teatro de variedades
construido en 1918 y situado en la zona de los poblados maritimos,
en la Avenida del Puerto junto al antiguo edificio de Telefénica, y
que por aquel entonces, pese a encontrarse "retirado” de la capital,
contaba segun el cronista Enrique Honrubia??, por llenos todas sus
funciones.

2121917-1934.

213 Siempre desinteresado en este tipo sucesos.

214 E| Eco Artistico 30/10/1920.

215 Sjtuada en la Plaza de Catalunya estuvo abierta hasta 1928, en ella junto a
Sanz actuaron artistas de la talla de Maria Guerrero, Raquel Meller, Pastora
Imperio, Frégoli o Maurice Chevalier.

216 Disefiado por Enrique Viedma, tenia una capacidad de 918 localidades.

217 Eco artistico. 30/04/1921.
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La capacidad que tiene Sanz de cautivar a cualquier tipo de
publico, queda plasmada en ese transito, sin pausa, que
observamos entre el publico elitista del teatro de la Comedia o la
Zarzuela de Madrid y el pueblo llano, en esencia, representado por
las gentes que desde el Cabanyal y su entorno acuden en masa al
Benlliure. A cada uno le habla en su lengua de aquello que le es
préximo, y a todos les ofrece la cantidad justa de informacion para
que el mensaje proyectado desde la escena a la platea, mantenga
cautiva la atencion del espectador que no siempre es consciente de
formar parte de la farsa teatral construida por Sanz en su entorno.

El mes de mayo lo pasa en Mallorca en el teatro Lirico
Coliseo, propiedad del periodista y empresario Josep Tous
Ferrer2’8, En junio recala en el Teatro Fuencarral de Madrid, para
regresar en agosto, nuevamente, al Teatro de Verano de Alicante
donde permanecera hasta mediados de mes, para luego cumplir
en la segunda mitad de agosto con el compromiso que tenia con
Eduardo Serna Bddalo y Daniel Rubio Sanchez, empresarios del
Teatro Cervantes de Albacete?”%inaugurado en marzo de 1919.

Ese afio lo terminara en el teatro Olimpia de Valencia y el
siguiente ,1922 ,lo comienza en Orihuela. El 15 de febrero debuta
en el teatro Romea de la capital, formando parte de un espectaculo
de variedades en las que ,a lo largo del mes y medio que duré la
temporada de Sanz en el teatro, encontramos como acompafiantes
del artista a alguno de los mas importantes nombres de la época
entre las que se encontraban: Perla Gris, Nita Solves, Lina Atienza,
Campanella, Alicia Mely, Mary Meyer, Luisita Quiros.

Este tipo de de espectaculo, combinaba una parte central
de algo mas de treinta minutos, protagonizada por Francisco con
dos o tres artistas de entre las citadas, que iban cambiando
periddicamente, de la misma manera que Sanz alternaba sus

218 Fue disefiado por los arquitectos Gaspar Bennazar Moner y Jaume Alefia
Guifart e inaugurado en febrero de 1902, disponia de una capacidad de unas
2.800 butacas.

219 Eco artistico. 15/07/1921.
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numeros, con la finalidad de ofrecer un espectaculo diferente en
cada funcion, posibilitando de esta manera que la representacion
mantuviese la frescura de la actualidad con el paso de las
funciones. El 26 de febrero y en un paréntesis en sus actuaciones
en el Romea debuta, segln recoge el semanario "Flores y abejas"
en el teatro Principal de Guadalajara donde permanece hasta el 5
de marzo.

En ese mes y como consecuencia de la deriva que habia
tomado la guerra del Riff ,tras la derrota en Annual, se produce la
caida del gobierno de concentracién nacional constituido en agosto
de 1921, al frente del cual y como ministro de la guerra figuraba D.
Antonio Maura. Como consecuencia de esta situacién, el panorama
politico y social de la capital, en estos dias, resultaba mas agitado
de lo que ya venia siendo habitual con el declive de los gobiernos
de la Restauracion. Resulta evidente que los fantoches de Sanz no
iban a perder la oportunidad de comentar la situacién y de
caricaturizar al personaje:

"El popular Sefior Sanz, con su gran compafiia de
autématas hace pasar media hora agradabilisima, logrando
que nos olvidemos hasta de que nos gobierna Maura... Sus
chistes (los de Sanz no los de Maura)despiertan,
francamente, nuestra risa, porque son de muy buena ley y
dichos con maravillosa oportunidad. Sus mufiecos... ;para
qué describirlos?. Harto conocidos son, pues han sido
siempre elogiados por la perfeccion de su mecanismo y la
propiedad de sus movimientos. "280

Aprovechando sus ultimos dias de estancia en el Romea,
encontramos una nota de prensa en la que se da a conocer por
primera vez la pelicula que Sanz habia realizado afios atras. La
cinta se publicita como " Sanz y el secreto de su arte”, pelicula
dividida en cuatro partes y protagonizada por su compafiia auto
mecanica, anunciandose, sin indicar el lugar, su proximo estreno.

280 Eco Artistico. 05/03/1922.
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Finalizado su compromiso en Madrid, inicia a comienzos de
abril, contratado por la compafiia que dirige D. Angel Giannelli2?",
una gira por el sur que le lleva al Teatro San Fernando Sevilla, con
capacidad para tres mil espectadores, y al Principal de Cérdoba2s2,
Finalizada la tournée, los ultimos dias de agosto y el mes de
septiembre regresa a la sala el Dorado de Barcelona con el mismo
formato de variedades que habia presentado en el Romea. En esta
ocasion comparte escenario, por primera vez, con el comico y
equilibrista Ramon Alvarez Escudero, mas conocido por el nombre
artistico de Ramper.

El afio finaliza con una temporada larga en el Ruzafa tras
varias prorrogas del contrato inicial ,compartiendo escenario con
Pastora Imperio y su troupe familiar. El columnista del Eco Artistico
al referirse al espectaculo, alaba el trabajo de Sanz y a continuacién
sefiala que la "bailaora" no estuvo, al menos en esa funcion, a la
altura de sus pretensiones.

En octubre de ese afio, sucedié un hecho que fue muy
comentado por la prensa de la época y que define claramente la
ascendencia que el personaje habia alcanzado sobre todas las
capas de la sociedad, incluso en un periodo de agitacion social y
politica como fue el final de la restauracién en Espafia y en Madrid
en particular. Cuenta el Imparcial que estaba alojado Sanz en el
Hotel Central, situado en la calle Alcala,4 de la capital, preparando
el equipaje cuando advirtié que de la percha del hall del hotel habia
desaparecido su abrigo en el que guardaba la cartera con unas dos
mil pesetas en billetes, un kilométrico por un valor de algo mas de
mil, la documentacion, varias cartas, tarjetas y un catecismo de la
religion catdlica.

Pasados los primeros momentos de confusién se decidi6 a
poner la correspondiente denuncia, primero ante la policia y
posteriormente ante el Juez de guardia, mientras Sanz realizaba
esta gestiones, el ladrdn descubrio la identidad de su victima a la

21 Eco Artistico. 30/03/1922.
%82 g voz . 16/04/1922.
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que conocia y por la que profesaba enorme admiracion. Ante esta
situacion, el ladrén, que debia ser un habitual del "descuido” en los
espectaculos y hoteles del centro de Madrid se acercé a un
continental?3 y en un sencillo paquete reenvi6 al Hotel Central una
parte de su robo con una nota que decia:

"Perdone Usted, Sr Sanz esta broma tan pesada. Le
devuelvo lo que mas le puede interesar, que son los
papeles y el kilométrico. El dinero ,no, porque me resuelve,
de momento un serio compromiso de horas. Usted sabra
dispensarme"284

Cuentan las crénicas que los gastos de envio del paquete
que habia mandado al hotel, a través de un "mozo de recados”,
corrieron a cargo del ladrén y que Francisco al leer la nota, se
emociond y retird la denuncia inmediatamente, lo que con toda
seguridad evitd, por esta vez, la detenciéon de este conocido
"descuidero” que realmente llevaba a Sanz en la memoria.

Este afio lo despide en Tarragona en el Coliseo Mundial22,
sala de gran capacidad, entorno a mil cuatrocientos espectadores,
que junto al Ateneo eran las referencias de las grandes compafiias
en la capital del Tarragonés. En esta ocasién y como viene
sucediendo a lo largo del afio lo encontramos formando parte de
una compaiiia de varietés entre los que se encuentran: La Troupe
les Harturs, la bailarina Matilde Usoni y la Canzonetista Blanca de
Navarra.

283 Agencia de mensajeria.

284 | a voz. 12/10/1922.

285 Proyectado por el arquitecto barcelonés Manuel J. Raspall, situado en la calle
Adria, fue inaugurado el sabado 21 de septiembre de 1912.
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Las grabaciones fonograficas de Sanz.

Tras la caida del gobierno de Maura en marzo de 1922, la
situacion politica y la tension social fueron en aumento de forma
progresiva. Los gobiernos de Sanchez Guerra y Garcia Prieto no
pudieron reconducir una situacién que venia agravandose desde la
crisis de 1917 con la huelga revolucionaria que tuvo su punto de no
retorno con el asesinato, el martes 8 de marzo de 1921, de Eduardo
Dato por parte de los anarquistas en la Puerta de Alcala de Madrid.
Esta deriva politica, acab6 con la aceptacion por parte de Alfonso
XIII del golpe militar de Miguel Primo de Ribera del jueves 13 de
septiembre de 1923 que puso punto final, tras la rapida aceptacion
del monarca, a la precaria estabilidad institucional que supuso la
restauracion.

Ante este complicado panorama politico, en el que el
trabajo comenzaba a escasear, a comienzos de 1923 Sanz
recupera la idea que habia anunciado, tiempo atras, de realizar una
nueva gira por América, buscando como en anteriores ocasiones la
tranquilidad y los contratos que no encontraba en su tierra. De este
cuarto viaje precipitado en las formas y escasamente publicitado,
conocemos poco, aunque presumiblemente lo dedicé a visitar
nuevamente los paises en los que ya habia triunfado diez afios
antes. La gira se prepar6 a primeros de afio en un periodo de
escaso trabajo para Francisco, interrumpido durante el mes de
mayo por su presentacion en el Doré%¢ de Barcelona donde
actuaba, como un nimero mas de varietés, junto a: Gabriel Lordy,
mandolinista. Mercedes Lopez "La Goletera", bailarina. Les
Poppescu ,barristas y Maria Tubau, canzonetista.

286 F| magnifico teatro Doré, luego llamado Salén Eslava, en esa época era el
salén donde actuan las varietés que estaban en el Dorado , anunciandose en la
prensa como Teatro Barcelona.
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El inicio de la gira debid producirse a comienzos de junio y
abarco hasta finales del mes de octubre; tiempo suficiente como
para alejarse, un tiempo, de una situacion socioeconémica
depresiva en un pais, institucionalmente, en descomposicion que le
ofrecia escasas posibilidades de negocio frente al inmenso
horizonte que le propone América.

Durante ese periodo preparatorio, Sanz firma un contrato
con :"La compafiia del graméfono S.A.E "y la marca " La voz de su
amo"?%’  para reeditar las antiguas grabaciones de alguno de sus
numeros mas celebrados que la compafia aprovecha para
publicitar, en su ausencia, y que se muestra como la mejor forma
de mantener viva la marca del artista a través de las siguientes
referencias:

= AE 873 :Entierro de pueblo /El borracho mitinguero28,
= AE 884 :Concurso poético / Lecciones de Pepito.

= AE 148 :Historia del vino /El orador Frey Volt.

= AE 149 :Un ensayo/ Cosas de Juanito.

= AE 1922: El nuevo lorito/ Me gustan las mujeres.

Estas grabaciones, reeditadas, formaron parte de un
trabajo realizado, en origen, por Sanz en el periodo comprendido
entre diciembre de 1910 y enero de 1911, previo al primer viaje a
América, como una forma de mantenerse de actualidad en el
panorama nacional incluso en periodos de ausencia prolongada
,como el que por entonces preveia. Inicialmente estos registros
fueron publicados por la compafia Franco Hispano Suiza vinculada
a la Fabrica Nacional de Graméfonos y establecida en Madrid
entorno a 1910. Esta relacién no tuvo continuidad contractual ya
que en los siguientes diez afios no se encuentra publicitado en
prensa la venta de ninguno de estos discos hasta que en 1923,
reaparecen a través de la marca "La voz de su amo"y a lo largo del
tiempo, fueron editandose con distintas compafiias.

287 Compainia del Graméfono Sociedad Andnima Espafiola, era la marca filial de
la angloamericana His Master’s Voice.
288 Duracion del disco 6 mina 78 rpm.

146



Este tipo de material, que necesariamente iba dirigido a una
elite social con un nivel econdémico elevado, capaz de disponer de
un fondgrafo, que en el caso de la marca Edison?9, podia oscilar
entre las 675 y las 1250 pts. de la época, al que habria que afadir
el precio de cada disco que fluctuaba entre las 12 y 15 pts. la
unidad

Titulo Referencia
El loro mecanico.2%0 0Odedn135022-S023 Jumbo 013236
Escena del autémata Pepito. 0Odedn135024-S026 Jumbo 013238
Dialogo del borracho. 0dedn135025-S029 Jumbo 013239
Escena de cuatro personajes. 0Odedn135049-S024 Jumbo 013242
Tratado de urbanidad.2! Odebn13242

Don Liborio y la sefiorita 12parte. | MX s/n 1720 ah
Don Liborio y la sefiorita 2%parte. | MX s/n 1721 ah

Oratoria de fin de siglo.22 Muestra s/in 1718 ah Gramophone2#
El viejo alegre.2% Gramophone 651004

El Tiribin. 2% Gramophone 651005

Leccion del autémata Pepito. Victor45440b Gram261124/ AE884
Cosas de Juanito. Gramophone AE149

No sera hasta la apariciéon de la radio en Espafia, cuando
estas grabaciones adquieran una relevancia popular y comiencen a
representar un nicho de negocio ciertamente notable. Segun el
investigador Alberto Roa, la radiodifusién se inicia en Radio Ibérica
de Madrid, entre finales de 1923 y comienzos de 1924 fruto de la
iniciativa de un grupo de personas, entre los que se encontraba
Antonio Castilla, dedicadas a la fabricacion de aparatos receptores
que como forma de publicitar el material, esporadicamente, sin una
programacion continuada emitian en pruebas. Otros autores,
marcan como fecha de nacimiento de la radiodifusiéon espafiola, la
inauguracion de la estacién AEJ-1 de Barcelona el 14 de noviembre

289 Muy popular a finales de la década de 1920.
29 También existe una referencia, Fadas 5220.
291 Frey Volt.

292 Frey Volt.

293 G51002.

2% Don Venancio.

295 Cancion por Don Liborio.
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de ese afio, aunque fue durante la dictadura de Primo de Rivera
cuando estas emisiones alcanzan, realmente, una difusion notable
y las grabaciones emitidas comienzan a popularizarse.

Entre 1927 y 1932, Sanz realizd los siguientes registros,
tres de ellas para la marca "La voz de su amo"y una para la firma
alemana Odeon.

Titulo Referencias
La cupletista sorda2% AE1881 261179
Don Liborio y la Francesita2® AE 2890 110698
Entierro de pueblo28 AE 2838 110602
Bautizo accidental?®® Odeodn 183469  SO7380
Ay Liborio no me mires. AE 1901

No hay torero como yo.

La risa del llanto /La cupletista sorda.
Escena de ventriloquia3®

Escena de cuatro personajes /Escena
de D. Liborio y la Sefiora30!

A lo largo de su trayectoria, fueron méas de veinte los discos
que Sanz grabd, a los que habria que afiadir los registros en los
cilindros de cera que Gabriel Marro data entre 1897 y 1903 y que a
partir de los afios 30 del siglo XX, ya en el ocaso de su carrera
permitieron mantener encendida la llama de la memoria entre las
gentes que le conocieron y aquella generacion de la posguerra que
como el cineasta Luis Garcia Berlanga3®? y el artista y creador de
titeres Josep Palanca, aprendieron a admirarlo a través de estas
grabaciones que formaban parten de los juegos en su imaginario
infantil.

2% Grabacion de 1927.

297 Grabacion de 1929.

298 Grabacion de 1929.

299 Grabacion de 1932.

300 Barcelona Compaiiia del Graméfono. 1930.
301 Fototipia Companies. Odeon 1931.

302 Valencia, 12 de junio de 1921.
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Tras el regreso de su cuarto viaje americano.

A su vuelta de América®® debuta el martes dia 27 de
noviembre en el teatro Maravillas de Madrid y alli permanecera
hasta el 7 de diciembre de 1923 con dos funciones diarias a las
5,30 y a las 10,15 h formando parte de un programa de variedades
en el que esta acompafiado por: Maria Conesa, Hauaand Marcel,
Pilar Alonso, Carmelita Caballero y el cémico Ramper al precio de
1,50 la butaca.

No siempre el éxito acompafié a Sanz, un ejemplo de esto lo
encontramos en el afio 1924 en el que apenas si encontramos
resefias periodisticas de la presencia y del trabajo realizado por
Sanz en los primeros diez meses del afio como, venia siendo
habitual, incluso cuando sus ausencias eran prolongadas como
consecuencia de sus viajes a América. De ese afio solamente
encontramos una nota publicitaria en el Mundo Grafico, anunciando
alguna de sus grabaciones fonograficas304.

No sera hasta el dia dieciséis de noviembre, vispera de su
debut en el Teatro Romea en Madrid, cuando se retome su habitual
presencia en los medios de difusién. La no existencia de
referencias documentadas sobre la actividad de Sanz ,en estos
primeros nueve meses de 1924, solamente pudo deberse a la falta
de trabajo cuya causa, podemos especular que, tuvo relacion con
las convulsiones financieras producidas en Europa entre los Gltimos
meses de 1923 y la primera mitad de 1924, como consecuencia de

303 La Accion.24/11/1823.
304 13/02/1924.
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la caida del marco Aleman y la devaluacion cercana al 25% del
franco francés, monedas refugio en las que Sanz en algun
momento, dada la inestabilidad politica y social de Espafia,
depositd como monedas refugio parte de las ganancias obtenidas
por su trabajo en América, y que como el mismo confesd en una
entrevista periodistica supusieron junto al "crash" de octubre 1929
de la economia Norteamericana y la consecuente caida de la
moneda, un fuerte quebranto en su patrimonio que repercutio
notablemente en su trabajo.

-Y con buen gusto y cultura ;se ganan muchos miles?
-Si, sefior. Muchos miles.

-Entonces usted...

-No, no se engarie. Ganar, por desgracia no es
conservar.3%

En su reaparicion, toda la prensa de Madrid se hace eco de
su trabajo en el Romea: ABC, El Heraldo, La Voz, El Imparcial, El
Sol, La Libertad, Muchas Gracias, y Mundo Gréfico entre otros, son
una muestra significativa. Dada la escasez de trabajo, Sanz se
presenta en Madrid con una campafia publicitaria dirigida a
asegurar un éxito que persigue como si fuera un debutante,
manteniendo como idea fuerza de su trabajo la presentacion de
novedades en un espectaculo que tras mas de veinticinco afios no
mostraba, aparentemente, el desgaste propio del paso del tiempo
ya que habia sido capaz de reinventarse y de innovar actuacion tras
actuacion, afio tras afo, generacion tras generacion en una batalla
contra su tiempo bioldgico que inevitablemente tenia perdida desde
el comienzo.

"El rey de los ventrilocuos, con automatas nuevos y
repertorio colosal ,reaparece hoy en esta elegante sala. Vea
Sus nuevas creaciones306"

"Paco Sanz. el graciosisimo ventrilocuo nos ha presentado

305 BNE." Parmeno" Pinillos, José Lépez. Op. cit.
306 La Voz. 17/11/1924.
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dos nuevos autématas, Cotufilio y el maestro ,con los que
hace verdaderas locuras.30""

Su trabajo en el Romea que debia haber finalizo a finales del
mes de de noviembre se prorroga hasta finales de diciembre dada
la gran acogida de un publico que tiene la sensacién de haber
asistido al espectaculo del ventrilocuo mas grande de todos los
tiempos3®, Durante su estancia en Madrid, y en un gesto
claramente publicitario, apadrina un mufieco para una causa
benefica promovida por el Heraldo

"El otro dia, una autoridad en la materia el ventrilocuo
Sanz, padre de tantos monigotes con vida propia, que daba a
los muriecos por nosotros prohijados un gentil "bombito"
desde el escenario del Romea3%",

El dia 5 de diciembre de 1924 Sanz participa en una de las
primeras emisiones que realiza de forma no regular Radio Ibérica
de Madrid. Organizada por el periddico la Libertad y acompafiado al
piano por el maestro Romero durante mas de media hora deleitaron
a los radioescuchas, convirtiéndose por derecho propio en un
pionero de los inicios de la radiodifusion en Espafia.
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307 La Union llustrada.14/12/1924.
308 | g libertad. 27/11/1924.
309 E| Heraldo .20/11/1924.
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al dia siguiente, lunes 27 de abril, se traslada a Cadiz con el
trasatlantico que llega desde Fernando Po3'.De su paso por las
islas cabe resefiar la unanimidad con la que prensa y publico inglés,
de paso por las islas, describen el trabajo realizado por Francisco
asi como la modernidad de un espectaculo que se renueva cada
dia.

"Y es que para Sanz no ha pasado desapercibida la
necesidad de cambiar radicalmente la antigua comprension
del arte de la ventriloquia. Era preciso ofrecer novedades,
demostrar condiciones; dar en una palabra vida a un arte que
por sus escasos medios languidecia y caminaba a Su
desaparicion, sin duda porque faltaba el hombre capaz de
descubrir  los inmensos recursos que estaban a su
alcance™1",

Durante todo el verano hay referencias de la venta de los
derechos de la pelicula Sanz y el secreto de su arte por una
importante cantidad de dinero al "extranjero" asi como de la
proyeccién de la cinta en varias salas de proyeccion del sur de
Espafia entre las que mencionaré la del Teatro Duque de Rivas en
Cordoba el 9 de junio de 1925. Durante el mes de septiembre
regresa al Coliseo del paseo de Canalejas de Alicante donde
realiza su temporada habitual .

Estando trabajando, en esta ciudad, el dia 30 de
septiembre de 1925, los soldados del batallon del regimiento la
Princesa n°4312 movilizados en la guerra de Marruecos, le enviaron
una carta en la que tras saludar a los mufiecos , se lamentaban que
deberes patrioticos les impideran estar presentes, como en otras
ocasiones, en la funcién. Sanz. Conmovido por el gesto, da lectura

310 | a linea de Canarias y Fernando Poo, ofrecia un servicio mensual con salida
desde el puerto de Barcelona el dia 2 de cada mes con escalas en Valencia,
Alicante y Cadiz, Tanger, Casablanca, Mazagéan, Las Palmas, Santa Cruz de
Tenerife, Santa Cruz de La Palma y puertos de la costa occidental de Africa. El
regreso de Fernando Poo se hacia el dia 5 de cada mes.

311 La Gaceta de Tenerife. Miércoles 1 de abril de1925.

312 Conocido como la Estrella del Norte.
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de la carta en publico en el Teatro de Verano. El martes 8 de
septiembre, aquellos soldados que habian remitido aquella emotiva
carta al artista, formaron parte de la ofensiva desencadenada por el
desembarco de Alhucemas que puso fin a la guerra del Rif y que
termind con el "desgaste” que el conflicto continuado en el norte de
Africa habia supuesto para un pais economica e institucionalmente
agotado por las viejas recetas de los sucesivos gobiernos de la
restauracion .

Fotograma de la pelicula Sanz y el Secreto de su Arte IVAC.

El afio finaliza en la provincia de Alicante donde actia en
varias de las plazas habitualmente frecuentadas por Sanz, entre
ellas mencionaré su trabajo en el Teatro Castelar de Elda durante la
primera mitad de octubre de ese afio. La prueba de que Sanz
permanece una larga temporada en Alicante con su familia la
encontramos en la noticia que la Voz de Madrid lleva a sus paginas
en la que informa que un hijo de Francisco, tiene un accidente al
coger, sin permiso ,el coche de su padre y estrellarse en el km 14
de la carretera de Villena a Alicante. En el percance resultaron
heridos el conductor Ismael Ferrer y dos de los ocupantes. Aunque
la noticia no lo refiere, es muy probable que el aprediz de conductor
fuera Rafael, el hijo mayor de Sanz , posiblemente aprovechando
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los habituales trayectos por aquellas poco transitadas carreteras del
interior de la provincia de Alicante, andaba recibiendo clases de
conduccion del chofer habitual del artista en el momento del
accidente.

A lo largo de todos estos afios, no todo fueron elogios hacia
el trabajo de Sanz, es justo sefalar que la fama le granjeo mas de
un detrator que, pese a no conocer a priori su trabajo, en alguna
ocasion intentd boicotear la funcioén:

"He tenido grandes detractores.;Quién no los
tiene?. Unos por ignorancia. Ya ve usted, anoche se que
vino a teatro un incredulo con una lagartija prisionera en un
canuto de cafia para demostrar que mi trabajo era una
engafiifa. Es todo un poema de ignorancia. El buen
hombre, creyendo que en mi trabajo habia brujeria eléctrica
y sabiendo o pensando que las lagartijas atraen en
cantidades fabulosas el fluido electrico, intentd
desarmarme ™13,

Concluye Sanz que este individuo, sali6 del teatro
convencido de que habia presenciado el trabajo de un artista
honesto, por la peregrina razén de que la lagartija no habia
reaccionado durante la funcién. Queda claro que en ese momento
Francisco ya ha trascendido como artista y es todo un personaje en
el imaginario popular.

313 E| Defensor de Cordoba. Diario Catdlico de noticias 22/02/1916.
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El inicio del fin en una exitosa carrera. 1926-1930.

El periodo que abarca desde la mitad del directorio militar
de Primo de Ribera a la proclamacién de la segunda republica, se
caracteriza por el agravamiento de la crisis economica en una
Espafia incapaz de captar el flujo de capitales que se mueven, en el
area europea, tras el final de la primera guerra mundial. Este hecho
se explica, en parte, por la autarquia econdmica de un gobierno que
apoyado por la banca, los grandes terratenientes y las élites
industriales catalana y vasca, focaliza las escasas inversiones que
llegan a Espafia en esas zonas del pais, mientras abandona a su
suerte al sector primario que ocupa a casi el 50% de la
poblacién®'4. A este panorama debemos afadir |a falta de inversion
tecnologica, la sobreproduccion y la falta de consumo de productos
agrarios mediterraneos,los mas rentables, producido en gran parte
por el bloqueo del resto de paises a las exportaciones Espaiolas
como respuesta a los altos aranceles que establecio nuestro
gobierno a la importacion.Con estas premisas, tenemos
establecidas las causas y las condiciones necesarias que llevaron
al pais por la senda de una deflacién estructural en el sistema que
empobrecio6 a la poblacion hasta limites extremadamente graves.

La situacion econdmica y politica de Espafia en ese
momento, era especialmente mala y consecuentemente este hecho
repercuti6 en la facilidad de acceder a nuevos contratos. Sanz
empezo6 a notar el paso del tiempo, en su trabajo, aunque este
hecho se manifestaba mucho mas en su animo personal que en la
virtualidad de su espectaculo. Durante un tiempo dejé de hacer sus
grandes giras por Espafia y su presencia en los grandes teatros de

314 Arias Moreira Xose Carlos, La politica econémica Espafiola en un periodo
conflictivo. 1926-1933.Colegio Universitario de Vigo. Departamento de economia
aplicada.
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Madrid en "temporada” fue espaciandose en el tiempo hasta el
punto de dejar de ser noticia de actualidad en la prensa de la
capital. Esta situacion fue creando, en un breve espacio de tiempo,
un nuevo escenario profesional que devoro rapidamente al artista
tranformandolo en un icono del pasado, tal y como recoge el
siguiente comentario periodistico de la época:

"El futbol es un deporte mas original que un viaje en
autogiro y mas viejo que el ventrilocuo Sanz".

En estos afios, da la sensacion como si el artista buscase
de forma intencionada una progresiva desaparicién de la escena
que pusiera punto y seguido a una larga carrera profesional.
Pareciera que Sanz, en este momento, estuviese buscando una
presencia artistica, de bajo perfil, que le permitiera disfrutar con los
suyos del trabajo de toda una vida, mientras mantiene una cierta
actividad profesional. Este plan de vida no acabd de funcionar de
un modo satisfactorio, en parte por que Sanz no fue capaz de
aceptar que la desaparicion del foco de la actualidad, significaba la
muerte escénica de sus personajes que pasaron en poco tiempo de
la fama al ostracismo.

Ernest Guasp, en un articulo en el Mirador de Barcelona
pone en boca de Sanz alguna de las claves que identifican el
proceso depresivo que producia en Francisco la sola idea de su
desaparicion artistica. Ese horror al vacio al que asociaba la idea
del olvido de su publico, al que habia dedicado toda su trayectoria
de trabajo, junto a la percepcion de que su propia vida no
alcanzaba mas alla del entorno de sus artistas. Esta idea que va
calando en el personaje, minara de forma paulatina la salud de
Sanz, hasta el extremo que al regreso de Francia, tras la Guerra
Civil, agudiza este proceso depresivo que somatizado acabara con
su vida .

"Yo no puedo vivir solo y olvidado después de
haber hecho reir a toda chiquilleria del mundo.Pero aunque

315 Hoy. Diario republicano de Tenerife 25/11/1934.
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pudiera hacerlo, creeis que tengo derecho ademas de
renunciar a mi propio exito a sacrificar la fama de treinta
artistas tan famosos como yo mismo y tan acostumbrados a
correr mundo y a ser admirados y alagados por todo el
mundo. Porque ellos me hacen compafiia cuando funcionan
y viven los hago hablar y hablo con ellos; en cambio, no
teneis ni idea de como quedan de tristes, como quedan de
dramaticos los treinta y uno, ellos y yo dentro del gran
silencio del olvido y rodeados de una soledad silente,
abrumadora, sin esperanza y sin vida. "6

En el mes de junio de 1926 regresa a Madrid, como en sus
comienzos, al circo Parish donde el empresario®!” mantiene la
misma confianza en el artista por el que habia apostado dieciseis
afios antes, afirmando que ,siempre, por la expectaciéon y la
cantidad de publico, Francisco justificaba la consideracion y el
caché que el empresario tenia con el artista. En el Parish
permaneci6 dos meses, hasta finales de julio, ofreciendo dos
sesiones diarias, dando por finalizada su presencia , por ese afo,
en Madrid. La llegada del otofio en la capital ya no contemplé la
presencia de Sanz en las carteleras de los grandes teatros, como
era frecuente en épocas anteriores. A mediados de septiembre
realiza, como es habitual, la temporada en el teatro de Verano de
Alicante. El espectaculo que incluia a la bailarina Pepita Velazquez ,
puso punto y final a una temporada poco brillante que marca el
inicio del final de una carrera.

Durante los afios 1927 y 1928 su escasa actividad se
reduce a las actuaciones que ofrece en la provincia de Alicante y
Valencia y a la venta de sus discos que tras el auge de la radio
difusién en Espafia mantenian la presencia y preservaban la
popularidad del ventrilocuo por todas partes. Alicante sera en estos
afios la base familiar del artista desde la que se desplazara a

316 Traduccién de un fragmento de articulo publicado por Ernest Guasp en el
Mirador de Barcelona."Setmanari de literatura, art i politica”. Afio VI Nimero 291 -
1934 agosto 30.

317 Leonard Parish.
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cumplir con sus compromisos. El Teatro de verano en Alicante, el
de Callosa del Segura y Alcoy, son plazas recurrentes en la
trayectoria del artista en las que sigue repitiendo afio tras afio con
el mismo éxito y afecto de un publico que le adora desde sus
comienzos.

En uno de los pocos desplazamientos que realiza en 1927
fuera de la provincia de Alicante, lo hace acompafiado de su
hermano a Teruel, lugar en el que residia una familia con la que
mantuvo una estrecha relacién de amistad desde los inicios de su
carrera y a la que como a los Colomer de Canals visitaba siempre
que tenia oportunidad. En este viaje sufre, en la plaza de Carlos
Castel, un accidente con su automovil matricula V-3897 que implico
el atropellé de un nifio de doce afios llamado Ramén Aguilar que
llevaba un cantaro de agua. El percance tiene lugar cuando el
pequefio que venia de recoger agua de la fuente de la plaza del
"Torico", se cruzo en la trayectoria del vehiculo, afortunadamente el
nifio resulto con heridas de poca consideracion.

En esta época y a falta de noticias de nuevas actuaciones,
la prensa se hace eco de estos accidentes que por otra parte no
resultaban extrafios en una persona que como €l recorria muchos
kilometros al afio por todas las carreteras de Espafia. En mayo de
1928 y cuando se dirigia a Cullera, por la carretera de Benetuser,
plaza habitual de Sanz en la provincia de Valencia , la camioneta
que transportaba los mufiecos y que acompafaba al coche de
Francisco atropella gravemente a un ciclista.

El 22 de Julio participa en un acto a beneficio del sanatorio
de Toreros en el que se homenajea a los matadores Enrique Torres
y Manuel Martinez .Del 2 al 10 de septiembre, como era habitual,
realiza su visita anual, en el teatro de Verano de Alicante. Francisco
aprovecha esos dias para participar en el ciclo de bailes de la
asociacion de la prensa de Alicante, a la que acude siempre que su
trabajo se lo permite y donde suele prodigarse con la guitarra. El
afio termina en el teatro circo de Orihuela donde realiza una
temporada larga.
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El afio 1929 marca, aparentemente, con su regreso a
Madrid un punto de inflexion en el que intenta, sin demasiado éxito,
que su carrera vuelve a relanzarse a unos niveles de popularidad
similares a los que habia conocido en otras épocas.

Durante el mes de marzo y coincidiendo con las fallas de
ese afio participa en el rodaje del documental mudo de Miguel
Monledn " Mientras arden las fallas" en el que junto a: Rosarito
Garcia , Juan Lurbe , José Fernandez "Caireles", Félix Azzati ,
Enrique Torres , Vicente Barrera , Rogelio Velasco , Eulogio
Velasco , Manuel y Rafael Salvador , Amparo Marti , Sara Fenor ,
Carlos Garriga , Ignacio Ledn , Francisco Pierra , Luis Bori , Maria
Caballé, José Alba, Rafael Culla, Elodia Doménech, Josefa Samper
, Esperanza del Cafio y otros personajes conocidos, nos muestra la
llegada del tren fallero Barcelona-Valencia a la estacion del Norte
que congrega centenares de valencianos en espera de contemplar
los personajes famosos que llegan a la ciudad.

Fotograma de la pelicula Mientras arden las fallas.

El afio 1929 fue un afio importante para la historia de las
Fallas, ya que por primera vez alcanzaron la cifra del centenar de
monumentos plantados. Las escenas del documental que se
muestran en la pelicula, cuyo guién es de José Fernandez
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"Caireles", protagonista junto a Sanz en la cinta, tiene en la
actualidad un enorme valor socioldgico e historiografico de la
Valencia de los ultimos afios de la Dictadura de Primo de Ribera .

El 3 de septiembre actua en Alicante y aqui permanece
hasta mediados de mes, contratado, exclusivamente, como
"Compania de espectaculos Sanz". Aprovechando el tiron
popular de D. Liborio en Alicante, presenta la parte final de su
pelicula que singularizaba bajo el titulo de: "Aventuras de un
autémata”. Esta proyeccion se hacia servir como un complemento
de su funcién, lo que le permitia prescindir del habitual numero de
varietés que acompafaba al artista, rentabilizando,
economicamente, al maximo su espectaculo.

Con el titular "El ventrilocuo Sanz reanuda sus éxitos ante
el publico madrilefio", le recibe la prensa de la capital después de
su debut el martes 16 de octubre de 1929 en el teatro de la Latina
,situado en la plaza de la Cebada, en el que permanece una
semana y donde junto a su representante Velasco anuncian a la
prensa la programacion de una gira por el norte de Espafia que le
ocupara hasta los primeros dias de 1930. Uno de los coliseos que
visita en esta gira es el teatro Principal de Soria, donde obtiene un
importante éxito de publico y critica, lo que le permite firmar un
nuevo contrato para ese mismo verano. En junio actua
,nuevamente, en Orihuela y posteriormente realiza una gira por
Paris Berlin y Londres que ya habia sido aplazada por
compromisos contraidos, en diversas ocasiones, y que en este
momento en el que las divisas de estos paises, especialmente la
libra esterlina y el franco, se encuentran claramente al alza en su
cotizacién frente a la peseta, representa una nueva oportunidad
para el artista que busca y encuentra en estas plazas la
oportunidad de negocio que la situacion politica y econémica de
Espania le limita.

En este viaje, aprovecha para entrar en contacto con
alguno de los estudios cinematograficos, Norteamericanos,
instalados en el entorno de Paris donde se realizan las primeras
producciones con el cine sonoro destinadas a los cines
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hispanoamericanos. Queda claro que la finalidad de Sanz al
proponer este negocio, era rentabilizar y mantener vivo el recuerdo
de un espectaculo que habia conseguido llegar a publicos diversos
en los mejores teatros de Iberoamérica y al mismo tiempo, culminar
el trabajo realizado con los documentalistas americanos en la
Habana y que tan buena acogida habia tenido en algunos circulos
cinematograficos del norte del continente.

"Los pocos compatriotas que vienen ahora por aqui, en
esta canicula excesiva, son artistas teatrales. El cinema
parlante los atrae con la fuerza de un iman. Diversas
entidades norteamericanas han instalado vastos estudios
en la zona parisién, de donde salen producciones sonoras
destinadas a los cines de Hispanoamérica y asi se explica
éste desfile de actores espafioles que vienen unos,
contratados, y otros, para formular proposiciones que
pueden revestir interés, Entre estos ultimos llegados figura
el ventrilocuo valenciano Sanz, que aspira a dar vida
cinematografica sonora a sus mufiecos ocurrentes e
ironicos. "18

Esta gira de presentacion, recuerda, en cierta manera, a su
primer viaje a América; asi tras su regreso en el mes de octubre y
con la euforia del momento, anuncia una segunda turné a estas
capitales que le mantendran lejos del publico espafiol durante un
afo. Esta gira no llegd a realizarse nunca y quedé mas como un
anuncio publicitario que como una oportunidad real de negocio.

La popularidad que suscita este viaje, por las capitales
europeas, entre su publico fiel en Espafia, provocd una demanda
creciente de las grabaciones sonoras que habia registrado afios
antes. Este hecho propicid que al calor de la fuerte demanda,
alguna casa con la que no mantenia una relacion contractual
copiase y vendiese ,sin licencia, algunas de estas grabaciones,
hecho que supuso, por parte de Sanz, la interposicion de la
correspondiente denuncia.

318 | a Voz de Madrid. 29 agosto 1930."Escasez de espafioles en los bulevares".
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Al margen de la notoriedad publicitaria que obtuvo el viaje
por estas importantes plazas europeas, la gira tuvo la virtualidad de
rescatar para el gran publico una carrera artistica que claramente
languidecia. A comienzos de octubre, retoma sus actuaciones
debutando en el Cinema Central de Murcia3'®, formando compafia
con la pareja de baile los Ortiz hasta el veintiséis de ese mes, para
presentarse con todo el papel vendido ,con mucha antelacién, en el
teatro Principal de Alicante.

En esta época, con el horizonte del final de su carrera,
Sanz pone de manifiesto que sus mufiecos son mucho mas que
unos trozos de madera y hierro. Realmente acaba aceptando que
representan para él toda una vida llena de esfuerzos incesantes, de
horas robadas al suefio con la finalidad y la determinacién de no ser
un juglar mas o menos ocurrente de los muchos que se ofrecian por
los tablaos y ferias de Espafia en aquel abigarrado mundo de las
varietés.

"Mi continua aspiracion, ha consistido siempre en
ofrecer un espectaculo ameno e instructivo, en demostrar
que aunque la obra humana se halla en la infancia, el
ingenio del hombre y su laboriosidad, pueden realizar cosas
grandes"20

Aquella funcién que habia comenzado el 23 de abril de
1902 en el Circulo Catélico de Obreros de Alcoy estaba llegando al
final de su dltimo acto.

319 Fulgencio Martinez Lax. El teatro en Murcia durante la Il Republica.
%20 E| Defensor de Cérdoba. Diario Catlico de noticias.22/02/1916.
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El Artista Sanz en la Segunda Republica.

Desde que el 28 de Enero de 1930 Miguel Primo de Rivera
presenta su dimisién al Rey, queda de manifiesto el fracaso de la
solucién que apoyada por el monarca se habia producido 13 de
septiembre de 1.923 con el pronunciamiento en Barcelona de Primo
de Rivera y la anulacion de la Constitucion de 1.876. Este hecho
supone de facto el punto de partida para que la izquierda, los
republicanos y los partidos regionalistas Catalanes suscriban en
agosto de 1930 en lo que se conocid6 como el Pacto de San
Sebastian, un acuerdo en el que se establecia la coordinacion de
estrategias para actuar contra la monarquia, tanto mediante la
huelga revolucionaria, favorecida por la crisis economica e
institucional del pais, como a través de la presentacién de
candidaturas rupturistas en las elecciones locales.

Esta estrategia, tenia como finalidad Ultma |la
visualizacion, en ciertos circulos de opinién, de la descomposicion
del sistema. Con esta maniobra, favorecian la percepcion de
deslegitimaciéon de la monarquia frente a una mayoria popular
republicana, en las capitales de provincia, que veia en la llegada del
nuevo régimen republicano, una Ultima esperanza para un pais al
que los politicos de la Restauracion y la Monarquia habian hurtado
un proyecto de futuro.

Los sucesivos nombramientos del general Berenguer y el
almirante Aznar para la formacion de un Gobierno que preparase la
vuelta al sistema parlamentario y a la Constitucién de 1.876, fueron
un ultimo intento del Monarca que, en un gesto descontextualizado
de la realidad del pais, cree poder retrotraer el sistema al punto
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inmediatamente anterior al golpe de Primo de Ribera manteniendo
el status quo de la institucion. El desafecto a la persona del Rey
que este hecho provocé entre los liberales y las heridas abiertas
entre la derecha y los monérquicos, desembocaron tras las
elecciones municipales del 12 de Abril de 1931 en un golpe de
mano en el que el Comité Revolucionario integrado por los
firmantes del Pacto de San Sebastian, aprovechan las elecciones
municipales para proclamar la republica en las capitales en las que
habian obtenido mayoria, pactando con el Rey no la abdicacion,
sino las garantias de la salida del monarca y de su familia al exilio,
ante la constatacién directa de la soledad y la falta de apoyo,
incluso militar, en la que habia quedado el monarca.

Esta primera mitad del afio 1931, es un periodo en el que la
profunda crisis economica y la inestabilidad politica hacen
realmente dificil el trabajo, incluso, para Sanz. La proclamacion de
la republica fue inicialmente acogida con esperanza, al menos en
las cuarenta y una grandes capitales en las que habian triunfado las
candidaturas republicanas en los comicios municipales del 12 de
abril. No sucedid lo mismo en el mundo rural, y como consecuencia
de esta fractura poco a poco se fue dividiendo al pais en dos
bloques, como qued6 de manifiesto en las siguientes elecciones,
constituyentes, celebradas el 28 de junio con una participacién3?!
nunca conocida antes en la historia de Espana.

La alianza republicano-socialista3?? y su forma de entender
la cuestion religiosa en la nueva constitucion provocaron la ruptura
social y la dimisién de Alcala Zamora que fue sustituido por Manuel
Azafa. Tras los primeros tiempos del nuevo régimen, se evidencio
la falta de referencias ideoldgicas de muchos espafioles que como
Sanz veian en las ideas del liberalismo una salida de progreso que
evitara perder el ultimo tren de la modernidad. El asesinato de

32170'14%.

322 |ntegrada por : Partido Socialista Obrero Espafiol PSOE, el Partido
Republicano Radical de Alejandro Lerroux, el Partido Radical Socialista, los
progresistas de Derecha Liberal Republicana y Accion Republicana de Manuel
Azana.
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Canalejas, dejo en muchas capas de la sociedad que apostaban
por la conquista de la libertad individual de las personas, un
profundo sentido de orfandad en un momento historico en el que los
cambios se producen vertiginosamente. Los liberales inmersos en
luchas personales entre el conde de Romanones y Garcia Prieto,
estaban mas preocupados por mantener sus cuotas de poder que
de liderar un proyecto de regeneracion diluido en las constituyentes
de 1931.

En cierta manera la evolucion de Sanz en estos afios
previos a la guerra civil corre paralela a la del periodico el Heraldo
de Madrid, un diario que relatd como ningun otro el trabajo de
Sanz en los teatros de todo el mundo y en el que encontramos
alguna de las pocas entrevistas personales esclarecedoras de la
personalidad del Artista.

La relacion de proximidad personal e ideolégica, desde sus
inicios, con su propietario José Francos Rodriguez personaje
proximo a José Canalejas, nos ha permitido en cierta manera, a
través de la lectura de los articulos de esa publicacion, seguir la
evolucion personal de Sanz. El Heraldo se mantuvo, en sus inicios,
como un periddico de ideologia liberal, critica en la medida que era
posible, a causa de la censura, durante la dictadura de Primo de
Ribera. Con el paso del tiempo y las circunstancias politicas del
momento, fue evolucionando hasta situarse como simpatizante de
la llegada de la republica para mantener tras su establecimiento,
una posicion genérica de defensa de esta, mas alla del bloque
politico que gobernase en cada momento, y que prolongd hasta
1937, afo en el que los propietarios del periddico, los hermanos
Busquets, se tienen que exiliar en Francia al ser amenazados de
muerte por la CNT.

A comienzos de septiembre de 1931, recala, como todos
los afios en el teatro de Verano de Alicante , acompafiado en esta
ocasion por Consuelito Pastor. Tras estas funciones y como venia
siendo habitual en los dltimos afos, donde ya no hace grandes
giras por la peninsula realiza algunas representaciones, durante el
mes de septiembre, por la provincia. En una de ellas, cuando se
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dirigia a Novelda desde Alicante, al llegar a la altura de Monforte
del Cid se dan cuenta que la puerta de la camioneta donde
guardaban los dutles de la compafia, se habia abierto
accidentalmente, como consecuencia del mal estado de la
carretera, perdiéndose en el trayecto la guitarra que habia
acompafiado a Sanz desde sus inicios. Este hecho, por la carga
afectiva que comportaba la pérdida de un elemento clave en la vida
de Francisco fue portada en la prensa de Alicante que abunda en el
valor sentimental que para el artista tenia aquel instrumento,
ofreciendo una gratificacion a la persona que la encontrase.

"..Al ruego que Sanz nos hace, unimos el nuestro: quien
haya recogido hara un bien al devolverla: Es un instrumento
compafiero de Sanz durante toda su vida. Con él empezd
sus luchas de artista por el mundo y con él ha compartido
hasta ahora sus ansias y sus afanes.. "2,

En el mes de octubre, debuta en el Central Cinema de
Murcia donde permanecera como compafiia de espectaculos Sanz
hasta el 11 de ese mes.

Queda meridianamente claro que en Francisco ha calado
profundamente la percepcion intima de la soledad, e intenta en
este afo 1931, relanzar una carrera artistica que languidecia y a la
que se resiste a poner punto final, consciente ahora mas que nunca
que junto a este instante, iba aparejado, necesariamente, el
desenlace de su propia vida.

"Que Paco Sanz, el popular ventrilocuo,retirado
desde hace poco a la vida burguesa,vuelve a la escena.
Que,«renovados»sus muriiecos y su programa ,el popular
ventrilocuo emprenderd enbreve una turné por toda
Esparfia"2

323 E| Luchador de Alicante 28/09/1931.
324 E| Heraldo de Madrid 4/3/1932, pagina 6.
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El afio de 1932 transcurrird segun palabras de D. Liborio al
Heraldo de Madrid:

"..Nos ha dicho que durante once meses su duefio y
patrono,Paco Sanz, no le ha dejado descansar ni un solo
momento, en turné por el Norte y Andalucia, y ahora
pretendia sequir la ruta por Levante "5,

Esta turné por el norte de Espafia se inicia los primeros
dias del mes de octubre en la ciudad aragonesa de Fraga, lo que le
impide realizar la temporada que habitualmente hacia en la ciudad
de Alicante a finales de verano que quedara aplazada hasta los
ultimos dias de enero de 1933 en el teatro Principal. Los dias
diecisiete y dieciocho,realiza funciones en el Coliseo Espafia de
Elda y en su desplazamiento por esas carreteras en la que ya
habia sufrido algun percance, la camioneta que transportaba a sus
mufiecos sufre un accidente y alguno de sus automatas quedan
deteriorados y no puede utilizarlos en su debut en el Principal de
Alicante el dia veinte.

En el mes de abril y coincidiendo con la Pascua de
resurreccion realiza durante dos meses y medio una gira por
Andalucia junto a la pareja Reyes & Valero y Magda Debries, que
le acompafia desde comienzos de afio. En esta temporada actua
en las ciudades de: Granada , Malaga, Sevilla, Cadiz y Cérdoba. En
Malaga debuta en el teatro Cervantes, el 25 de mayo de 1933, con
el estreno de la obra "Don Liborio y su gente"; juguete comico en
verso y prosa en un acto y dos cuadros con ilustraciones musicales
original del propio Francisco.

A finales de junio, después de un tiempo alejado del
ambiente y la escena de la capital, reaparece en Madrid a través
de una entrevista que concede a Rafael Solis, periodista del
Heraldo y en la que anuncia su intencion de ofrecer una "soirée"
de presentacion para la prensa, escritores y artistas en la que
mostrara su nueva modalidad de espectaculo con la que habia

325 BNE. El Heraldo de Madrid. Sabado 24 de junio de 1933.
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debutado en Mélaga y en la que los mufiecos interpretan cuadros
del sainete: "Los mufiecos de la farsa", pieza original de Sanz.

De la lectura de esta entrevista, se desprende con
bastante claridad que Francisco quiere y necesita regresar
nuevamente a la cartelera madrilefia, como paso previo a ocupar
nuevamente un lugar estelar dentro del mundo de las variedades.
Con estos gestos intenta convencer a los creadores de opinion de
la capital que aun hoy, él es capaz de reinventar su espectaculo y
ofrecer novedades.

Guiones originales de Sanz. Foto archivo José Izquierdo.

El lunes catorce de agosto debuta en el cine Alkazar, en
sesiones de 7 y 10,45, como fin de fiesta a la proyeccion de la
pelicula que se ofrecia cada dia. En este cine permanecera hasta
finales de mes sin haber podido vender su espectaculo a los
grandes teatros de la capital como era su intencion y a los que ya
no volvera.

El primer dia de septiembre regresa a Alicante al Teatro de
Verano donde trabaja hasta el once de septiembre, despidiendo el
afo en el Romea de Murcia. A mediados de agosto de 1934, lo
encontramos en el Teatro Poliorama de Barcelona con un contrato
de quince dias. A primeros de septiembre, recala en el teatro de
verano de Alicante para pasar a continuacion a Zaragoza.

La primera mitad del afio 1935, que sera su ultimo afio de
trabajo en Espafia, lo dedica a preparar el viaje a México con su
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nuevo mecanico. En febrero lo encontramos en el Romea de Murcia
y durante los meses de junio y julio prodiga sus apariciones en
Madrid donde organiza una soirée en la Comedia precedida de una
charla del escritor Sdnchez Neira. No es una actuacion al uso pero
aprovecha la ocasion para mantener vivo su cartel en la capital.
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Resefia en prensa de la Soirée en la Comedia. El Heraldo de Madrid.

Dentro de esta estrategia comercial, prodiga durante los
meses de junio y julio su presencia en las emisoras de radio, de las
que encontramos abundantes referencias en prensa destacando

entre ellas:

Fecha Periédico Emisora
01/06/1935 ONDAS MADRID UNION RADIO EAJ-7
04/06/1935 EL SOL MADRID UNION RADIO EAJ-7
15/06/1935 LA EPOCA | MADRID MONUMENTAL CINEMA
15/06/1935 ONDAS MADRID RADIO ALBACETE
16/06/1935 ABC MADRID MONUMENTAL CINEMA
13/07/1935 ONDAS MADRID RADIO ALBACETE

A mediados de junio en el Monumental Cinema, como lo
habia hecho en otras ocasiones, participa en el festival a beneficio
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de los nifios de los asilos de Madrid organizado por Union Radio en
el que le acompafara como recitadora la actriz Conchita Bautista.

Antes de embarcarse para la gira Americana, que
inicialmente, segun el contrato, le iba a ocupar entorno a un afio, se
despide de su publico en el teatro Eslava de Valencia con el mismo
espectaculo que presentara en el teatro Arbeu de México. El 23 de
septiembre de 1935 embarca con rumbo a México contratado por la
empresa de conciertos Daniel propiedad de Ernesto Quesada que
le ofrece una perspectiva de trabajo de seis meses prorrogables, ya
que en ese momento este empresario controlaba una gran cantidad
de teatros en esa area geogréfica. La llegada al pais Americano
segun una nota de la prensa de la época se produce el domingo 13
de octubre de 1935.

En este que iba a ser su Ultimo viaje, le acompafian su hija
como responsable de la parte musical, de la que ya se habia hecho
cargo afios atras, y el nuevo mecanico que sustituye a su
inseparable Lorenzo Mataix. En México permanece entorno a seis
meses y en la primavera de 1936 embarca con direccién a la
Habana y Santiago donde ,paradéjicamente, como en el viaje de
1917, nuevamente le sorprendera el inicio de una confrontacién
civil, en esta ocasion en Espafia, que pondra brusco final a la gira 'y
daré paso al final de su vida.

Emision de radio con Liborio y Melanio.1935
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El proceso de creacion de los autématas.

El teatro de variedades, es la evolucidn natural que el teatro
de feria adopta a finales del XIX 'y el primer tercio del siglo XX. Este
tipo de espectéculos de caracter popular engloba a un conjunto de
artistas y especialidades que venian trabajando en los teatros circo
de la época y entre los que encontramos a actores, musicos,
malabaristas, cantantes, bailarines y ventrilocuos que en lineas
generales, vienen a ser una evolucién natural de los manipuladores
de titeres del siglo XIX.

A comienzos del siglo XX, se produce esa transformacion
en el mundo de los titeres, ya que tras la aparicién de las
compaiiias de fantoches quedan relegados, junto a los guifioles, al
mundo de los feriantes y desplazados, como un arte menor, a
publicos con escasos recursos. A la vez que sucede esto con los
primeros, toman auge los segundos que con el nombre de
"autématas", pretenden diferenciarse ofreciendo en manos del
ventrilocuo, espectaculos que puedan convivir dentro de las
variedades en los teatros circo de la época complementando, como
espectaculo, el inicio del cinematégrafo.

La tematica de estas representaciones de los ventrilocuos
gira alrededor de las noticias de actualidad, con especial
predileccién por los asuntos politicos. Sanz llega a referirse en
alguna ocasion a este tema resaltando que para obtener un éxito
entre el publico tuvo que adoptar el mismo rol de los periodistas de
actualidad que en la época proliferaban, comentando de forma
"ironica" la realidad social y politica del pais, con la salvedad que a
los mufiecos se les permitia un grado de carga satirica que
dificilmente se les hubiera consentido a los actores.
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Entre los ventrilocuos contemporaneos a Sanz
destacamos entre otros a Aragrev, que actu6 en Alicante en 1892
formando parte de la compafiia del Gran Circo de Paris. En las
primeras décadas del siglo XX compartieron y compitieron con
Francisco por hacerse un hueco en las carteleras, los ventrilocuos:
Pastor, Lloret, ,Llovet, Martin, Juan Mirall, Caballero Arifiano, el
Gran Ferry. Otros ventrilocuos con familias de mufiecos fueron el
del café Fornos de Barcelona, el Gran Fele de Valencia y Balder,
que cred la Orquesta Argentina de Mufiecos.

Soldado, el nifio Pepito en su caja y cabeza. Fotos archivo J. Izquierdo

Si por algo se caracteriza el trabajo de Sanz, tal y
como lo define el Padre Wenceslao Ciuré ,es por haber conseguido
crear un enorme clima de interés sobre un escenario, en el que los
automatas necesariamente debian permanecer a la vista del
publico, incluso, en los tiempos muertos.

"Sanz no es un artista vulgar, uno de tantos .Sanz es un
devoto del arte, un virtuoso de la gquitarra, su eterna
compafiera un feliz creador de esa familia de murfiecos
asombrosos por su mecanismo y simpaticos por sus decires,
el tnico artista que después de Fregoli, se ha bastado para
entretener por si solo al publico"6,

326 Juan Garcia, José M. Francisco Sanz con rumbo a América.
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Esta situacion escénica, el gran Frégoli, la solucionaba
imprimiendo a su accion una velocidad inusitada, que mantenia la
atencion del espectador. Sanz, esto mismo, lo hace sumando a la
técnica aplicada a la construccion de los ‘“fantoches”, una
versatilidad vocal prodigiosa, unos didlogos ajustados al publico al
que se dirige y todo ello envuelto en una escenografia muy cuidada.

Poco a poco aquellos didlogos entre Sanz y los actores
mecanicos, adquirieron una gran complejidad argumental, hasta el
punto que acabo escribiendo sainetes, o adaptando piezas de otros
autores. En estas representaciones, los actores protagonistas eran
los propios mufiecos. Don Liborio y su gente, es un ejemplo de lo
que él denomina un juguete cémico en prosa, en un solo acto, con
ilustraciones musicales. Con el paso del tiempo, su labor de
guionista le llevé a escribir nuevas obras para ser interpretadas por
su compafiia; entre ellas esta el sainete estrenado en 1933 en el
Teatro Cervantes de Malaga: Don Caifas Dha. Rufa Rosarillo y el
Soldat.

Sanz consiguid, por si mismo, rescatar la ventriloquia de las
tabernas de pueblo, de los tablados de feria y los circos para
llevarla a los mas importantes teatros de Espafia y Ameérica,
haciendo gozar por igual a nifios y a intelectuales.

Esos dieciocho mufiecos, que en algin momento de su
vida artistica llegaron a ser veinticinco e incluso veintinueve o
treinta, fueron obra del ingenio de Paco Sanz y la colaboracién
inestimable de los mecanicos Lorenzo Mataix y Francisco Bovi.
Entre esta gran familia destacamos a Dfia. Eduvigis, Juanito, los
dos Torerillos, D. Melanio y sobre todo D. Liborio, todos ellos, de
forma coral, formaron lo que se podia leer en una de las gacetillas
de la época:

“La primera y unica falla parlante y con movimiento que
se ha paseado por los escenarios de medio mundo”.
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Sanz y Mataix en el taller. Fotograma de la pelicula Sanz y el
Secreto de su Arte. IVAC.

Asi como en la construccion de los mufecos, si
exceptuamos los primeros, se apoyd siempre en la destreza del
carpintero y mecéanico alcoyano Lorenzo Mataix®?’, podemos
afirmar que el disefio de cada uno de los personajes fue un trabajo
personal, concienzudo meticuloso y pausado del propio Sanz.
Juntos formaron un tandem armonico en donde el artesano
construye, mientras Sanz imagina nuevos fantoches, los recrea y
disefia hasta el mas minimo detalle de sus voces, los gestos, sus
movimientos en escena y sobre todo, su rol dentro de la compaiiia.
El resultado de este trabajo fue la creacién de un entorno escénico
en el que pasados los afos, evolucionaron un espectaculo donde
se compaginaran las tres fortalezas de Francisco: la guitarra, la
oratoria y la ventriloquia. En este proceso de creacion del
personaje, segun €l mismo confiesa, el primer paso era concebir
una voz con un timbre personal y caracteristico. Cuando tras varias
probaturas llegaba al convencimiento que esa voz podia funcionar,

327 | ¢ acompafio desde sus inicios, una vez finalizado su compromiso con el
circo Alegria y establecido como compafiia de actores mecanicos, hasta los
primeros afios de la década de 1930. En 1911 lo encontramos residiendo en la
Calle Conde Asalto 12 segundo de Barcelona.

174



trabajaba todas las inflexiones y registros, explorando las
reacciones emocionales del boceto. Era para él imprescindible
definir la forma de llorar, cantar, reir y conversar de ese fantoche.
Tras este primer proceso Sanz podia aventurar si esa voz tenia
"alma" y por tanto, capacidad suficiente para traspasar la linea
escénica hasta el patio de butacas. Una vez convencido que la voz
era capaz de conformar, por si misma, un personaje se iniciaba el
proceso de articular el aspecto del autdmata, sus rasgos, su forma
de vestir y la articulacion de sus gestos. Es en esta etapa del
proceso de creacion donde intervenia el mecanico Mataix, que con
el tiempo supo sacar un excepcional partido técnico a aquel
imaginario novelado que Sanz ponia a su disposicion en la
composicion de personajes previa al montaje de un espectaculo.

Para Sanz, la esencia de su espectaculo residira siempre y
desde sus comienzos en la palabra.

" La voz dirige, manda y crea el espectaculo."28

Con el tiempo ira afiadiendo fantoches, progresivamente
perfeccionados, que mejoran el gesto y las posibilidades técnicas, a
medida que evoluciona los mecanismos de manipulacion,
mostrandolos con un realismo “casi humano" que lo es, mas alla
de la perfeccion de los ojos, el pelo, el movimiento de la boca y las
articulaciones por ese alma que les infunde la voz. Junto a la voz,
Francisco realiza una concienzuda labor de estudio de los dialogos
y de composicion de cada uno de los personajes. Lee apunta y
sobre todo observa el comportamiento de las gentes con las que se
encuentra, escribe todo lo que percibe en libretas que segun él
mismo llegaron a ser una parte indispensable de su equipaje. En
estas anotaciones se encerraban horas de estudio y de lectura que
servian para componer un repertorio basico para cada uno de sus
personajes que dotaba de actualidad y frescura en cada una de sus
actuaciones. Con el tiempo, alguna de las mejores plumas de
comienzos del siglo XX, escribieron textos para estos actores de
carton que como si de una compafia de repertorio, al uso se

328 Zamacois, Eduardo.

175



tratase, ponian en escena estas piezas Unicas en su género que
trascendian con mucho el viejo concepto de titere.

Para Sanz, la ventriloquia es algo méas que hablar sin mover
los labios, ya que como el mismo afirma el ventrilocuo no puede
creerse su propia farsa de que es capaz de engafar al publico
simulando que habla con el "vientre". Lo sustancial, es la capacidad
del artista de entretener cambiando la voz y sobre todo, para
trabajar como autor y actor es imprescindible tener alguna cultura,
algo de ingenio y buen gusto.

Del proceso de preparacién de la voz de uno de los
personajes mas celebrados de Sanz, da cuenta él mismo en una
entrevista en la que relata cdmo estando alojado en una fonda en
Santander, andaba preparando la voz de un loro que incorporar a
su espectaculo. En este proceso, siempre que podia procuraba
imitar los sonidos y las flexiones reales, para lo que observé el
comportamiento de un lorito que habia en la pensién. Intentd
excitarlo con su voz para entablar "conversacién”, pero al parecer el
lorito que pertenecia a un artista que se alojaba en ese
establecimiento y que acababa de llegar de América, era mudo.
Durante una semana intenté que el pajaro emitiera algin sonido sin
ningun éxito, por lo que llegd a la conclusion de que no merecia la
pena perseverar en el intento. Pasados unos dias, la patrona le
comentd que el artista propietario del animal, al parecer, no podia
hacer frente al pago de la estancia por lo que pedia la mediacién de
Francisco para que el duefio le vendiese aquel lorito, que la portera
consideraba de gran valor, ya que le habia oido desde su
habitacion hablar con mucha gracia, maullar e incluso cantar un
cuplé. La patrona pretendia con esta transaccion saldar las deudas
del inquilino moroso. Era evidente que la propietaria a quien habia
escuchado era a Francisco preparando la voz del lorito. En aquella
ocasion y segun el mismo confesé contribuyd a paliar la miseria de
su compafiero de fatiga no desvelando la verdad y convenciendo a
la casera de que se quedara con el lorito "mudo” como pago de la
pension de artista.
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La compaiiia de actores mecanicos.
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La compafiia de actores mecanicos.

Espectaculos Sanz, compafiia de actores mecanicos, fue una
agrupacion que comenz6 con tres fantoches y llegé a tener, a lo
largo de algo méas de cuarenta afios, entorno a treinta autdmatas.
Esta agrupacion, actuaba como verdaderos comicos de la legua,
compitiendo entre si, en plaza publica, para merecer la gloria en la
escena con la farsa y en el papel que el taumaturgo de Sanz les
asignaba en cada funcion. Cada uno de ellos desempefiaba un rol
especifico en la escena y admitia con "humana resignacion”, el
papel que su creador le habia asignado en la compafiia.

= Diia. Eduvigis. Era una viuda rica, solterona y cursi venida a
menos, con el tiempo, que intentaba cantar las romanzas de
Opera, aunque debido a las burlas de los demas "ninots" nunca
las acababa.

= Elperro de Diia. Eduvigis. Al que llamaban Machaquito.

= Dna. Casta. Junto a D. Liborio representaban escenas del
Tenorio.
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= Juanito. El indiscreto nifio que contaba ingenuamente las
peripecias de la familia, siempre empefiado en romper la
bombilla eléctrica y que repartia juguetes en los teatros en la
fiesta de reyes.

= Pepito. El hermano de Juanito. Era el mas truhan de la
compafiia y un mal estudiante que aunque nunca sabia la
leccion siempre tenia una respuesta a las preguntas del
maestro, gracias a una peculiar tonadilla que le servia de regla
nemotécnica. Irreverente, siempre en materia religiosa, para él
adaptd algunos textos del escritor Teodoro Gascon3?® que
tuvieron gran aceptacion popular.

= El loro Toto. Célebre por sus comentarios procaces. Pedia
chocolate y llego a anunciarse junto a las marcas de chocolate:
Matias Lopez de Madrid y Evaristo Juncosa de Barcelona.
Estaba al dia de los sucesos mas actuales y exclamaba, en
tono reivindicativo,j viva la republica! ,con la desaprobacién de
Sanz

"i Habéis visto el loro extraordinario que presenta Sanz
en Romea? .Hay gracia por arrobas...y hay mas de
una discusion acerca de si el pajaro parlante es
auténtico o contrahecho . El famoso ventrilocuo hace,
de todos modos, las delicias del respetable, riendo a
mandibula batiente y a cinturon desabrochado. jVaya
lorito !

Y es el caso qué no es éste el tnico loro que actua en
Madrid. Porque va usted al teatro H...y es un loro la
primera actriz. Y va usted al coliseo X y es otro loro la
primera tiple. Y desde la estrella al coro tan sélo loros
se dan de la belleza en desdoro... |Y puestos a elegir
loro, preferimos el de Sanz! "330

329 Cuentos Baturros.
330 Muchas Gracias.29/11/1924. Pico de la Mirandola.
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= La seiorita Delirio. Encantadora bailarina aficionada a las
modas ridiculas, a los bailes atrevidos y desconfiada de los
hombres. Muy admirada en el sur de Espafia, donde las malas
lenguas afirmaban que habia recibido proposiciones
deshonestas de caballeros "solventes".

"Artista como no hay tres.
Baila con tal ligereza
que cuando mueve los pies
hace perder la cabeza" 33!

= Los Torerillos.

Cotufillo y el maestro. En las ferias en las que actuaban,
después de las corridas de toros, eran el centro de atencion
sobre todo si la tarde habia estado "movida". Rivalizaban en
contar pintorescas y exageradas aventuras en los ruedos.
Algunos maestros de la época como Bombita, el Gallo y
Belmonte, sostuvieron charlas informales en tertulias
memorables que, en el fondo, ponia de manifiesto la gran
aficién que Sanz profesaba y ejercia al arte de Cuchares.

= Don Venancio. Viejo "verde" y achacoso que entre cuplés
recordaba sus aventuras de juventud, lo que permitian mostrar
al publico la versatilidad vocal de Francisco.

= D. Melanio "Sacacorchos". El borrachin que queria hablar con
el presidente Canalejas y siempre acababa lanzando su
perorata socialista y revolucionaria. En ocasiones, la
vehemencia de sus proclamas supusieron alguna que otra
multa al ventrilocuo. Muy admirado en el Norte y en Madrid
donde era muy seguido por los obreros. Aunque durante las
revueltas de 1917 para evitar sanciones, tuvo que permanecer
escondido durante una temporada.

31 Sanz vy el Secreto de su arte. M. Thous & F. Sanz.
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D Vicente. Este personaje representaba el rol del "moroso”.
Era un personaje tipico de corrala "sin oficio ni beneficio" que
sobrevivia con casi nada, por lo que no pagaba al casero al que
suplicaba ingenuamente que le aumentara el alquiler pero que
no lo echara a la calle.

Las cajas. NUmero clasico de ventriloquia, formaron parte de
uno de sus primeros numeros. Eran dos cabezas instaladas en
el interior de sendas cajas sujetas a dos soportes que permitian
a Sanz mostrar un ejercicio de virtuosismo vocal.

El orador de la caja arménica. La idea de la cabeza parlante,
aparece practicamente desde los comienzos de la carrera de
Sanz. Al ser un numero muy atractivo y copiado por otros
ventrilocuos, pronto comienza a perfeccionarlo hasta convertirlo
en el maestro de capilla Fran.

Frey Volt.

Frey Volt. Fotograma de la pelicula Sanz y el Secreto de su Arte

Expresivo y erudito orador, considerado en 1913 por la
prensa como el mejor autdmata del mundo. Recrea distintos
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roles a imagen de lo que hacia Sanz en Oratoria Fin de Siglo.
Entre los personajes que interpretaba el automata destaca el de
Urbano Cortés, muy celebrado por su "tratado de urbanidad”.
Aunque este automata epat6d por su originalidad en todos los
lugares en los que se presentaba, fue especialmente en
Hispanoamérica donde su triunfo fue mas rotundo.

"Es, sencillamente, un hombre, que con toda su vida,
carece precisamente de lo que caracteriza a aquél, el alma.
Pero, en cambio, y recibiéndola por los resortes de su
complicado mecanismo, como al contacto misterioso de una
corriente eléctrica, tiene la grande, la bella alma del artista, que
produce entonces, ese prodigio de hacerle parecer a un ser
humano imitando a un mufeco...”

"Frey-Volt se presenta solo, como los hombres; tiene
acicalamientos de exquisita vanidad; aires de dominador de
multitudes, y esa un tanto despreocupada serenidad del que
teniendo conciencia de su valer, sabe hacerlo desear y
disfrutar..."3

= El negro. Al que D Liborio llamaba con fina ironia "blanca flor
de chimenea". Era el encargado de las cuchufletas sin mala
intencién y sobre todo de las bofetadas. Muy celebradas fueron
sus actuaciones en la Habana.

= Panchito. El admirable y travieso bailarin de Fox-Trot.

= Anastasia. Vieja portera cotilla, que presumia de sus afios de
juventud y de sus cuatro difuntos maridos.

= Gededn. Por boca del cual, Sanz comentaba los casos y cosas
de la vida politica y parlamentaria. La prensa de la época
comentaba, no sin malicia, que tenia un cierto parecido con el
lider conservador D. Antonio Maura.

332 Edmundo Calcagno. La razén de Buenos Aires.
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=  Fulgencio. Es el amante vencedor, poseia una foto dedicada
de Luis de Val3®, Presentaba una rivalidad con Liborio al
pretender ambos a Dia. Lucinda.

» Lucinda. La amada de Liborio. Su coqueteo con Fulgencio
crea una situacion de celos con Liborio. Tanto ella como
Fulgencio eran los autdmatas preferidos en Albacete.

= El soldado, Rosarillo, D. Caifas y Diia. Rufa. Para los que
escribié pequefios sainetes o como él los llamaba juguetes
comicos con incrustaciones musicales.

= El teléfono. Con toda una sintaxis creada exprofeso envuelta
en unos diélogos brillantes y sorprendentes en los que a través
de la dislocaciéon de la voz Sanz pone de manifiesto su
enormes cualidades técnicas .

= El robot. Fue la Ultima creacién de Sanz para la ultima gira de
México y Cuba y en su construccion ya no interviene Mataix.

Al frente de todos ellos, eligid casi desde el principio al
alma de aquella familia. D. Liborio fue el primer diario hablado de
la critica popular. Ocurrente y gracioso, tenia esencia propia, era la
estrella del espectaculo y el lider indiscutido de aquella troupe de
actores mecanicos que cada noche construia la farsa en la escena
de un teatro cualquiera en la que ambos estuvieran presentes. Era
el Unico capaz de enfrentarse a Sanz, su creador, para reprocharle
el tipo de vida que llevaba y el maltrato que dispensaba
cotidianamente a sus "comparieros” de trabajo, los autématas,
actuando como si de un representante sindical se tratase.

Liborio desde el escenario, relata en cada funcién y en
cada ciudad que visita la actualidad palpitante, describiendo con
fina ironia pintorescas escenas de la vida cotidiana que identifican a
un publico que le adora por igual en cualquier ciudad a la que llega.
Tal fue su popularidad, que durante un tiempo existié un semanario

333 Novelista, periodista y dramaturgo fallecido en 1930.
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satirico en Alicante con su nombre; quizés por eso y durante un
periodo breve de su vida, su creador le permitié probar la "ficcion"
de la vida real, fuera del entorno de los fantoches, en un ejercicio
de reflexion intelectual que avanza en el tiempo la concepcién del
automata y de la creacion de la inteligencia artificial en una linea
argumental en la que Sanz se convierte en sujeto activo de la
creacion de esa vida3,

"

Francisco Sanz y Liborio.

Mucho se ha dicho y escrito sobre el hecho de que Liborio
hablara en boca de Sanz, de aquellos temas de los que éste no
queria opinar en publico, o viceversa, y sobre los que el ventrilocuo
nunca se llego a definir.

En 1919 el semanal satirico el Mentidero recoge el
encuentro entre D. Liborio y "Don Feliz del Mamporro y de la
Sonrisa", pseudonimo tras el que se encontraba el monarquico y
catdlico Manuel Delgado Barreto fundador de la publicacién.
Cuentan que les presentd el hermano de Francisco que en
ocasiones le acompafaba como representante del artista y que

33 Aventuras de un autémata forma parte de la pelicula Sanz'y el secreto de su
arte. Maximiliano Tous y Francisco Sanz Baldovi 1918.
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hablaron de politica. En esa conversacion Don Liborio al hablar de
las izquierdas, se indignd de tal manera que por poco si se le derrite
un carrillo de cartdon. Este hecho sedujo a "Mamporro" de tal
manera que en su articulo se prodigd en elogios al ventrilocuo.

Exposicion de los automatas en el homenaje de 1972. Foto archivo J. Izquierdo.

Cada uno de ellos tenia su publico al que encandilaban por
sus cualidades individuales. Eran distintos, como lo fue el proceso
de creacién. Segun él mismo cuenta, los mufiecos que mas le
costaron definir fueron Don Liborio y el nifio Pepito. EI primero
porque obviamente, por su rol escénico, era el lider de la companiia
y el antagonista de Sanz en el espectaculo. En cuanto al nifio, él
mismo confiesa que hizo muchas pruebas hasta que dio con el
peculiar timbre de voz del personaje .
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De la memoria y los homenajes al olvido.

Lugar de colocacion de las lapidas en ambos extremos de la calle. En el
cuadro, Sanz entre la multitud en la entrada por la Alameda.

El 15 de noviembre de 1930, el alcalde de Anna Salvador
Fabra Marin, comunica al pleno municipal 3% que se habia recibido
en el ayuntamiento, una notificaciéon por parte de un grupo de
admiradores de Francisco. En esta misiva se solicitaba a la
corporacion, tuviese a bien el colocar una lapida33% que ellos habian
encargado en Alicante, en la calle de la Villa que lleva el nombre
del artista. En ese mismo pleno, la corporacion agradece el gesto y
acuerda transmitir a este grupo de admiradores de Sanz que
comuniquen la fecha y la hora en la que tenian previsto realizar el
acto para que el Ayuntamiento tuviese tiempo para preparar la
ceremonia.

335 Archivo municipal de Anna. Actas plenos 1931-1935.

338 Como indican las fotografias se colocaron dos lapidas, una a cada extremo
de la calle. La primera situada en el extremo oeste junto a la Plaza de la Iglesia
que todavia permanece en su ubicacidn original. La segunda en el lado este a la
entrada de la calle por la Alameda que desaparecio con el tiempo.
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El homenaje que fue todo un éxito, quedd ampliamente
recogido por la publicacion el Mundo Gréfico en su edicidn del 18
de febrero de 1931, donde junto a un articulo firmado por el
periodista Vicente Vifals, se recogen dos instantaneas del acto en
el momento de la colocacion de las dos lapidas situadas a ambos
extremos de la calle, como indican las fotos del acto.

"En Anna, lugar natalicio del popular Francisco Sanz,
ventrilocuo y animador, ha tenido eclosion un homenaje
merecido. El arte, por una de las uUnicas veces, ha sido
amparado: Los mufiecos de Sanz han sido recompensados
de sus graciosos decires y el tio Liborio ha exclamado en
pleno regocijo:

- El tio este s'amporta la poca gloria que em queda.

Nosotros, por nuestra parte, que en verdad queremos a don
Paco, hemos sentido intensamente gran alegria por su
homenaje y unimos con las alabanzas del pueblo las
nuestras”.337

NOMENAJE A PACD SAN?

Fotografias en prensa del homenaje de 1931.

Tras la ceremonia protocolaria que contd con la asistencia
masiva de sus paisanos, la banda de musica y las autoridades

337 Cronica de Vicente Vifals. Mundo Gréfico 18 de febrero de 1931.
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civiles y eclesiasticas, como indican las imagenes, Sanz y Liborio
en agradecimiento realizaron una funcion en el teatro del Musical,
lugar en el que Francisco empezd su carrera artistica.

El paso del tiempo fue borrando poco a poco el recuerdo
del personaje, su obra primero y su nombre fueron poco a poco
cayendo en el olvido, pero cuando se aproximaba el afio 1972 , en
el que supuestamente debia celebrarse el centenario de su
nacimiento, en una modestisima gacetilla llamada "Albufera” que
con mas ilusion que medios sacaban mensualmente un grupo de
jovenes coordinados por Enrique "El Cura de Anna" comenzaron a
publicarse cada mes unas breves notas sobre la vida de este
personaje. Aquello debid despertar algun interés o golpear alguna
conciencia, pues siete articulos después se organiz6 una “nutrida
comision™38 que quedd encargada de preparar los actos del
centenario, asi como:

338 - |a Comision estaba integrada por:

=  Presidente de honor: Enrique Martinez Ballester
= Alcalde: Antonio Martinez Ballester
= Secretario: Enrique Molla Pérez
= Tesorero: Vicente Marti Ciges
= Vocales:
- José Maria Sanz
- Juan Belloch Puig
- José M? Sala Paya
- Manuel Pujades Ortiz
- Julio Ciges Aparicio
- Julio Ciges Marin
- José M2 Molina Ciges
- José Aparicio Pérez
- Francisca Anrubia Gil
- Isabel Molina Ciges
- José Maria Carbonell Gomez
- Salvador Sarrion Pujades
- Pedro Bafién
- Antonio Cortés
- Delfin Rodriguez Sanchez
- Salvador Ves
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"...de recabar la financiacion necesaria de numerosas
empresas de ambito provincial... con la finalidad de recaudar
los fondos necesarios para el homenaje sin molestar al
pueblo..."

El programa fue publicado en la misma revista y del mismo
destacamos las siguientes actividades y actos:

= Se convocd un premio Periodistico y otro
Radiofénico dotado cada uno con 5000 pesetas,
jde la época j y que recayd en la periodista de
radio Valencia Mara Lépez.

= Se estaba trabajando en el intento de elaborar una
biografia del ventrilocuo siendo este el objetivo
principal de la comision.

= Ofrenda floral en la Calle del Artista Sanz.

= [nauguracion de la exposicion de mufiecos en la
planta baja del Ayuntamiento.

= Concierto de la Banda de Musica en la Alameda.

= Entrega de un Pergamino conmemorativo a la
familia del ventrilocuo.

= Entrega de premios periodisticos y radiofonicos
"por importantes personalidades de la vida politica
y cultural valenciana.

= Discurso en memoria de D. Paco Sanz.

Los actos aqui resefiados tuvieron lugar el 22 de
septiembre de 1972, de todos ellos cabe destacar la excelente
exposicion que se monto al efecto en los bajos del ayuntamiento
con todos sus mufiecos debidamente restaurados®®, carteles y
afiches publicitarios de la época y testimonios sonoros de sus
actuaciones aportados por la familia.

Junto a la fachada de la casa familiar, situada frente al
antiguo horno, se coloco una lapida que recuerda el lugar de

339 En esta tarea fue decisiva la participacion del artesano José Maria Carbonell
" Quitolis".
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nacimiento del artista. Tuvieron que pasar ciento un afios para que
el 4 de septiembre de 1972 y en el calor de los homenajes, el pleno
del ayuntamiento presidido por D. Antonio Martinez Ballester
acordase que :

" Celebrandose este afio el centenario del nacimiento de D.
Francisco Sanz Baldovi, ventrilocuo internacional, hijo de
este pueblo, se inicie el correspondiente expediente para
declararle Hijo Predilecto de Anna en atencion a sus
meritos y el buen nombre que nos dio. "4

|
——

Exposicion de los autématas en el homenaje de 1972. Foto archivo J. Izquierdo

Aquel acto de homenaje y de memoria que surgi6é de una
manera precipitada, no tuvo continuidad. Terminada la muestra, los
mufiecos regresaron a sus cestos en el desvan de la casa familiar y
entre las hojas de los arboles de la Alameda en aquel otofio de
1972, se diluyeron todos y cada uno de aquellos propdsitos.

En los meses de enero y febrero de 2009, treinta y siete
afos después de aquel homenaje, la Diputacién Provincial de
Valencia, organiz6 en el MUVIM una exposicion bajo el titulo

340 Archivo municipal de Anna. Actas plenos 1968-1972.
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“Francisco Sanz y la figuras del circo en Valencia”. La
presentacion de este trabajo se hizo en base a la restauracion de
los fantoches: D. Liborio, Diia. Eduvigis, Cotufillo y el nifio Pepito
con la finalidad de la posterior exposicion de estos en el Museo
Internacional de Titelles de Albaida. En cierta medida y pese a que
no se cumplieron las expectativas iniciales, la intervencion sobre
estos cuatro automatas ha contribuido a preservar un pequefio
trozo del enorme legado que constituye la monumental obra de
Francisco Sanz.

El paso del tiempo oculté la magnitud de la obra de este
personaje y con ella, el objetivo de rescatar, en ese momento, para
la memoria y el patrimonio cultural de Anna, la figura de Francisco
Sanz, un hombre forjado a si mismo que fue capaz de llevar la
ventriloquia desde los lugares mas humildes, donde al terminar la
funcién tenia que conformarse con la "voluntad" del publico
expresada en las monedas que caian en el platillo de sus
comienzos, a los grandes teatros de Espafia y América. La
magnitud del personaje y del artista permitieron que por encima de
todo, en una época en la que ser comico no era, precisamente, un
signo de distincion social®#!, mereciera el elogio y el respeto de sus
contemporaneos que le distinguieron con el nombre de Artista.

Exposicion de los autématas 1972. El artesano y restaurador de la
exposicion José Maria Carbonell "Quitolis", Liborio y su esposa Angelita.

%41 Como le recordaba su suegro en los comienzos de su carrera.
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Antecedentes y huellas del legado de Sanz.

Muchas fueron, a lo largo de su trayectoria, las personas que
influyeron en la construccion del artista y de su obra. La huella de
este personaje poliédrico que fue Sanz, la podemos encontrar, sin
demasiadas dificultades, en algunos de los mas grandes artistas del
siglo XX.

Musicalmente la primera persona que realmente le influye es
Tarrega, que consigue hacer de Sanz un excelente concertista de
guitarra. Aunque no alcanzé la notoriedad que merecian sus
cualidades, era capaz de cautivar a los circulos mas exigentes
cuando, de tarde en tarde, realizaba conciertos en los circulos
culturales y ateneos.

En cuanto a su concepcion inicial del espectaculo, es
evidente que su admiracién por el trabajo del transformista italiano
Frégoli resultd decisiva en el arranque de su carrera. Esta
ascendencia, le llevd a emplear el cinematdgrafo como una
solucion para explicar al publico los mecanismos que utilizaba en su
representacién. Por otra parte, Sanz era un artista global vy
completo. Fue actor, tenor comico, concertista de guitarra,
transformista, guionista, director de cine, productor, empresario,
autor teatral, ventrilocuo y también padre de tres hijos: Francisco,
Josefina y Rafael, que sentian, pese a las ausencias prolongadas ,
una profunda admiracion por el artista y un amor desmedido por su
padre, en gran parte inculcado por su madre. En esa extensa
nomina, no seria justo hurtar el protagonismo a esos actores
secundarios que fueron los que realmente convirtieron a Sanz en el
primer creador de un espectaculo tal y como en la actualidad lo
concebimos. Entre los muchos que dieron forma al personaje se
encuentran:
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Sus padres.

Su esposa.

D. José Sanz.

D. Ramén Colomer Ferri.

Su primer director de escena en la sociedad recreativa.

Los hermanos Diaz, empresarios del Ruzafa.

El transformista Frégoli, del que fue un espejo a lo largo de

gran parte su carrera

Maximiliano Thous del que aprende la forma de hacer un

guion y con el que comparte la direccion de la pelicula.

De los Alegria de quienes aprenderia la importancia de una

buena puesta en escena.

v' El empresario del circo Price William Parish del que
siempre habla con respeto y admiracién y del que aprende
su forma de enfocar su faceta como empresario.

v De los ventrilocuos Okil*2 y Ventura Carné que fueron
decisivos en los primeros pasos.

v De los mecanicos Bovi y Mataix.

AN N N N N NN
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Pocas y muy espaciadas en el tiempo han sido las claves
personales que a lo largo de su trayectoria nos ha permitido
escrutar el artista, pero entre estas marcas que pueden definir su
personalidad habria que destacar:

v" Su necesidad, casi obsesiva, por mejorar su posicion
econdmica y la de los suyos. Quizas como respuesta a las
dificultades e indiferencia que tuvo que padecer en los
inicios de su carrera, por parte de la familia de su esposa,
dada la diferencia de posicion econdmica.

v’ La pasion por el trabajo y el gusto por la buena vida, del
que queda constancia en los signos externos que
prodigaba con la dual naturalidad de alguien que de la
precariedad ha llegado a disfrutar de una posicion
econdmica desahogada

32 En una entrevista el propio Sanz se refiere a este artista como: " OKIL, kil con
ka de kilo", de ahi que en algunas referencias aparezca erroneamente citado
como OKIL-KIL.
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v' Su admiracién, personal, por la figura de D. José
Canalejas.

v’ La aficién por el mundo del toro, que le llevd a ser un
habitual en los circulos taurinos de la época.

Aunque el tiempo ha diluido lenta pero inexorablemente el
genio de aquel inmenso artista, no resulta demasiado dificil
encontrar alguna de las huellas de su trabajo en distintos artistas
que vieron en Francisco un ejemplo a imitar:

En su faceta de guitarrista: Domingo Prat, le cita en su
Diccionario de guitarristas, recogiendo su capacidad de
influencia en otros artistas

Como caricato: Cabe destacar, entre otros, al popular artista
Valenciano Ramper, que actu6 como telonero en su
espectaculo a mediados de los afios 20 y que durante a lo
largo de su vida artistica, imit6 los didlogos de Sanz con el
publico .

Transformista y ventrilocuo: El Padre Wenceslao Ciuré fue
un admirador de la concepcion del espectaculo y de la
técnica de proyeccion y deslocalizacién de voz de Sanz.

Creador de personajes: Que han sido imitados vy
transformados en clasicos del mundo de la ventriloquia. Entre
ellos es imprescindible mencionar: el loro parlante, la cabeza
dentro de la caja, los roles de Juanito nifio indiscreto que
contaba las peripecias de su familia, Dfia. Anastasia, vieja de
pueblo que contaba las andanzas de sus afios de juventud y
de sus cuatro maridos muertos y sobre todos ellos el
teléfono.

Es realmente sencillo encontrar ejemplos en la actualidad en
los que se repiten estos personajes sin demasiadas variaciones;
incluso en la forma tan elegante que tenia el artista de presentarse
al publico, vestido con un frac y escondido tras unos importantes
bigotes, que fueron tendencia entre los ventrilocuos que vinieron

193



posteriormente, ya que permitian ocultar los movimientos de los
labios. Entre estos ventrilocuos que vieron en Sanz un modelo a
imitar en su carrera, es imprescindible sefialar a :

= Wenceslao Moreno Centeno.

El "Sefior Wences", nace en Peflaranda de
Bracamonte, Salamanca en 1896 en el seno de la familia
formada por Antonio Moreno y Josefa Centeno. Su padre,
era musico, pintor y decorador, y tocaba el violin en los
teatros Liceo y Moderno de Salamanca, escribia poesias y
publicaba articulos en periodicos. Su primer encuentro con
Sanz debié de suceder en octubre de 1910 en el teatro del
Liceo de Salamanca, donde su padre trabajaba como
musico. La experiencia del espectaculo de Sanz, provoco tal
impacto y ansias de imitacion en aquel muchacho que junto a
su hermano Felipe comenzaron actuando, como comicos de
la legua, por los pueblos y plazas de Salamanca. En 1918, se
presentd en el teatro Novedades de San Sebastian, con la
compafiia de la Argentinita y en 1934, Wenceslao, llegd a
Buenos Aires para dar el salto a Nueva York en 1935.
Gracias a su dominio de ocho idiomas y a su capacidad de
imitar voces consigue explotar sus cualidades para la
ventriloquia versionando, inicialmente, la forma de
presentarse en publico de Sanz. Con el tiempo se introdujo
en Brodway, triunfando en el mundo del Music Hall y de la
television donde participaba asiduamente en show de Ed
Sullivan. El primer mufieco de Wences fue construido por su
padre, a partir del regalo de una cabeza que le habia hecho
Francisco, imitando al famoso "Orador de la caja". Era tanta
la admiracion que Moreno profesaba a Sanz, que conservo a
Pedro®3 hasta el final de sus dias.

"El hombre de la caja es lo que me queda, nos
confiesa, cuando su numero ha terminado, de un
mufieco que me regald el inolvidable ventrilocuo Sanz.

343 Nombre que recibia el orador de la caja.
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El turbante se lo he puesto ahora para las funciones
del Olimpia, porque se le habia caido la peluca. En
Norteamérica tiene mucha aceptacion "+,

= David Malmberg345.

En la actualidad y aunque resulte sorprendente,
existen profesionales como el ventrilocuo y guitarrista
Norteamericano que al aproximarse a la figura de Sanz
han visto en él retratada una parte esencial de su
trayectoria profesional y se declaran abiertamente
admiradores de su obra.

Finalmente, en su faceta de empresario, Sanz, seduce por su
modernidad. La idea de llevar encima del escenario un espectaculo
de alta calidad escénica tal y como se concibe en la actualidad,
denota un respeto por el publico mas alla de la rentabilidad
econdmica que imponia el propio espectaculo. Podemos afirmar,
sin exagerar, que cualquiera de los trabajos de Sanz, podria
competir en la actualidad, con los mejores, sin perder un apice de
virtualidad.

Sanz fue un hombre muy vitalista que partié de la nada y
llegé a tener una gran fortuna que acabé perdiendo para de nuevo
volver a comenzar, asi transcurrié el tempo de su existencia. A lo
largo de su larga vida artistica fue capaz de crear un estilo propio
que arraigd en la memoria de varias generaciones de jovenes y
adultos que tuvieron en los didlogos entre Sanz y sus mufiecos la
escena en la que transcurrié su infancia. Muchos de ellos fueron
capaces de transmitirnos esos recuerdos, entre ellos, el director de
cine Luis Garcia Berlanga que en la que fue su ultima pelicula y
epilogo de una extensa filmografia, "Paris Tombucti4, rescatd de
su baul a D. Liborio para mostrarnos que también sin la voz de su
alter ego continuaba teniendo alma.

34 ABC. 24 de septiembre de 1964.
5 hitp://www.davidmalmberg.com
3461999,
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A lo largo de toda su trayectoria artistica muchos han sido
los periodistas que han efectuado la cronica de toda una vida sobre
el escenario. Resulta dificil encontrar una unanimidad semejante de
la prensa, alrededor de un personaje, durante los algo mas de
cuarenta afos que prolongo su profesion, todos ellos sin excepcidn
quedaron cautivados por el trabajo y el genio del artista. De esa
gran nomina, a modo de ejemplo, mencionaré entre otros a:

= Roberto Alcaraz. = Fernando Luque.

= Mariano de Cavia. = Pedro Ximenez.

= Eduardo Zamacois. = Antonio Paso Cano.
= José Lopez Pinillos" Parmeno. = Joaquin Abati.

= F Gil Asensio. = | opez Marin.

= Bachiller Bambalina.3+ = Pérez ZUfiga.

= Vicente Vinals.
= Rafael Solis.

En el afio 2009 y bajo el titulo " EI mejor ventrilocuo del
mundo, El secreto de Francisco Sanz" Pau Martinez y Gabriel
Ochoa en colaboracion con el Instituto Valenciano del Audiovisual y
la Cinematografia Ricardo Mufioz Suay (IVAC), realizaron un
documental de algo mas de 55 minutos en el que tomando como
base narrativa la pelicula "Sanz y el secreto de su arte" hacen un
repaso por la historia personal de Francisco destacando la
genialidad y brillantez de toda su trayectoria artistica y constatando
el olvido al que la historia habia relegado al que ellos calificaron, sin
ningun género de dudas, como:

"El mejor ventrilocuo del mundo”.

7 La revista "El Arte del Teatro", dirigida por Enrique Contreras Camargo, nace
el 1 de abril de 1906 . En sus paginas incluia, ademéas de la crénica de los
estrenos, una misceldnea teatral. Los articulos eran redactados por un grupo
reducido de personas, que firmaban con seudénimos como Armado Gresca y El
bachiller Bambalina.
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El punto final a una vida.

A Francisco la vida le fue generosa, y €l supo apurarla
hasta el ultimo sorbo. Falleci6 en 1939, al regresar de Francia, tras
su ultima gira por América, donde se establecio en 1936 como
consecuencia del estallido de la guerra civil Espafiola y la
fragmentacion del pais en dos frentes que imposibilitaba un regreso
seguro a Valencia. Su hija Josefina que le habia acompafiado en
esta gira como pianista y directora musical, ante las inquietantes
noticias que llegaban desde Esparia, consigue anticipar su regreso
y llegar hasta Valencia.

Para alguien que como Sanz, fue percibido por los demas
como un catdlico, burgués y republicano, que en algin tiempo de su
vida habia simpatizado con el liberalismo Canovista dentro de la
Restauracion Borbonica, no encontrd acomodo vital tras la caida
del viejo régimen. Las expectativas de futuro que prometia para
Espafa la segunda Republica en manos del Frente Popular, se
desvanecieron casi desde el comienzo, por lo que el regreso a
Valencia después de los acontecimientos del dieciocho de julio del
treinta y seis, no era una opcion a considerar ya que suponia poner
en serio riesgo su vida, de ahi que optara por el exilio.

Sanz, como muchos de los escritores y artistas que
formaron parte de esa generacién, padecieron el exilio forzoso ante
la imposibilidad de poder ejercer su trabajo en un entorno de paz y
librepensamiento. Muchos, de los que decidieron regresar a su
tierra, fueron victimas del ostracismo y del odio cainita que se
implanté en la sociedad Espafiola, acabando con la vida de artistas
e intelectuales que se creian a salvo de la contienda por su no
militancia activa en ninguno de ambos bandos.
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Ante este panorama, Francisco decide no arriesgar ni su
vida ni la de los suyos que permanecieron en Anna, Valencia y
Alicante durante los tres afios que dur6 el conflicto .En el verano de
1936, se establece en un hotel de Paris, con la finalidad de dejar
pasar el tiempo hasta que la situaciéon en Espafia se normalizase.
Durante estos tres afios, improvisa una nueva etapa de trabajo,
dirigida fundamentalmente a la supervivencia material, dado el
descalabro econdmico que la guerra produce en sus finanzas. Esta
situacion le lleva a trabajar en la radio y en algunos modestos
locales de la capital, lo que le permite algun respiro dentro de la
precariedad economica en la que se desenvuelve su vida en Paris.

A su regreso, encontro, en su entorno, la huella del miedo,
los silencios y las ausencias que junto a las profundas heridas que
habia abierto la guerra entre los suyos, le sumieron en un estado de
melancolia y desesperanza del que dado su precario estado de
salud, ya no pudo salir pese a estar en mafos de especialistas tan
prestigiosos como el Dr. Lépez Ibor.

Durante su ausencia, su familia tiene que cobijar en el
domicilio de Valencia, al temer por su vida, a DAa. Josefa Fuster
Lluch, amiga y vecina de Anna que es expulsada, el 8 de
septiembre de 1936, de su vivienda al serle confiscada por el
Comité ejecutivo de la localidad para utilizarla como local social de
la UGT®8, Su hijo Rafael Sanz médico de profesion, se casa a
finales de 1938 en Anna con Dfa. Consuelo Marin. Movilizado
como médico por el bando republicano fue llevado en verano de
1939 al campo de concentracién de Albatera, donde permanecid
preso junto a 30.000 alicantinos "delatados” por colaboracion con el
enemigo. Afortunadamente, las gestiones realizadas por Josefa, su
madre ante el Consul ltaliano y la admiracion que el recuerdo de
Sanz producia de forma transversal en todos los estamentos
politicos y sociales de Alicante, facilitaron la rapida libertad de
Rafael, que regres6 a Anna, donde en un entorno familiar alejado
de las revanchas personales que suscitd la guerra, se establecid
como médico y como padre de familia, siendo querido y respetado

#8 Causa General de Valencia. Ramo separado Anna. Legajo 13752/Expte8.
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por todo un pueblo que vio en él a un hombre sabio y bueno que
hizo de su profesion una vocacidn de servicio a los demas.

A medida que se iba produciendo el clamoroso silencio de
sus autdmatas a Francisco se le escapaba la vida entre las manos,
y como si de uno de los fotogramas de aquellas viejas peliculas de
nitrato se tratase, en ese mismo instante quedaban suspendidos en
el tiempo aquellos treinta actores de madera y cartdn que siguen
esperando, aun hoy, que el taumaturgo que los cre6 les devuelva a
la vida. Su guitarra, fiel compafiera hasta el final de sus dias, fue el
unico elemento de relacidén con su entorno y la que puso la banda
sonora a esos momentos que con pausada melancolia fueron
sucediéndose en el entorno de la casa familiar del Portal de San
Roque mientras se apagaba con celeridad la vida del veterano
alquimista de la escena; aquel artista al que el publico y sus
contemporaneos describieron como:"El prodigioso caballero de
la fantasia"” .

Francisco Sanz Baldovi.
Anna 1871-1939
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"En este mundo de Maese Pedro, cada humano
tiene un Sanz conocido 6 un Sanz misterioso que le hace
moverse y hablar como al sagaz manipulador le parece mas
conveniente."

Mariano de Cavia
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A modo de un breve epilogo.
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Lapida funeraria, panoramica del cementerio de Anna y firma autdgrafa de Sanz.
Archivo J. Izquierdo

Atardecia perezosamente en uno de aquellos dias de
finales del verano en el afio 1939. En la estancia, a media
penumbra, se advierte la presencia de una silueta femenina que
con precisiéon quirirgica identifica y guarda con ritual parsimonia
unos mufiecos en sus cajas. Parece, por el cuidado y el sigilo que
pone en cada uno de sus gestos, que al moverlos la joven temiera
despertarles de su letargo. Junto a los baules, un hombre atrapado
por la vida, entrado en edad y vestido con un guardapolvo blanco,
apura el humo de un generoso cigarro puro, mientras con cierta
fatiga, casi inclinado, ordena en un gran badl manos, cabezas y
torsos junto al viejo banco de trabajo donde de forma insospechada
se amontonan piezas, muelles y herramientas.
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Junto a una ventana entreabierta que ilumina la estancia,
se advierte la presencia de una guitarra espafiola cuidadosamente
colocada sobre su funda cerca de una vieja butaca que por su
aspecto nos habla con cierta ternura de su duefio. Con ella, una
mesa en la que adivino un retrato dedicado, y en la pared contigua
una libreria en la que se acumulan de forma inopinada un montén
de libros de grueso lomo. Mientras hojeo uno de ellos, el viejo
levanta la vista y con voz quebrada por la fatiga de toda una vida,
alcanza a musitar esta breve conversacion:

—"Son recortes de la prensa de muchos afios...

— Mis viajes por el mundo estan ahi...

— Un tomo es de Espafria, otro de Portugal y Brasil, otro de
América del Sur, otro de Cuba y Méjico...

—Tome de ahi lo que guste; hay articulos muy curioSos.
—¢ Me permitira que reproduzca alguno?

—¢Por qué no?..."

La muchacha que habia terminado la tarea de guardar los
mufiecos, observaba atentamente aquella escena, a la vez que
cuidadosamente plegaba unos vestidos que introducia en unas
viejas fundas antes de colgarlos en el armario. Junto a la ventana,
quedaba un baul por cerrar, en €l un mufieco que bajo un viejo
sombrero hongo, mantenia fija en mi su mirada nerviosa, mientras
esperaba el instante mismo en el que unas manos conocidas, hoy
arrugadas y temblorosas se dispusieran a sellar por ultima vez la
caja.

—"; Soharé?

Dijo el mufieco mientras la mano lentamente cogia la tapa
del baul con intencion de cerrarlo para siempre.

—Claro que sonharas. Toda criatura inteligente suena,
aunque nadie sabe por qué..."34

39 A la memoria de Arthur Charles Clarke. 2001: A Space Odyssey.
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Francisco Sanz Baldovi, hijo de Rafael Sanz y de Dolores
Baldovi ,nacido en Anna el viernes 31 de mayo de 18713% en la
calle de "En medio", fallecié a los 68 afios en Valencia, en los
primeros dias de octubre de 1939. Por voluntad propia, fue
enterrado en el cementerio de Anna donde reposa junto a Josefa,
Su esposa, que le sobrevivio 18 afios.

Itinerario de los entierros, en el Portal de San Roque en Anna, a comienzos del siglo XX.
Archivo J. Izquierdo

%0 Aunque existen divergencias documentales sobre el afio de nacimiento,
atribuidas a errores no subsanados de inscripcion en el registro, desde el siglo
XIX, podemos afirmar que todas las fuentes documentales primarias vy
secundarias disponibles, coinciden en el dia y el mes del natalicio, mostrando la
diferencia en el afio. Después de estudiar toda la informacién disponible sobre
este y otros hechos vitales, documentalmente contrastados, que nos puedan
ayudar a determinar con verosimilitud el afio de nacimiento, he llegado a la
conclusion de que la fecha mas probable es la de 1871; ya que, entre otras
muchas consideraciones, asi queda reflejado en el libro de inscripcion anual de
nacimientos del Registro Civil de Anna y es coincidente con la que su esposa y la
familia han hecho constar, como cierta, desde su fallecimiento hasta la actualidad
en la lapida funeraria colocada en su nicho del cementerio de Anna.
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Dar palabra y accion a un mufieco debe ser ,en
verdad, hazafia digna de un dios, ya que realizarla en un
hombre no es tan dificil, porque en esta eterna magia de la
vida, menos tiene de divino aquel que méas milagros ejecuta
entre los titeres de una humanidad, que es vulgar en sus
resortes y grosera en su factura.’®!

M. Castillo.

31 Del "Diario llustrado”, Santiago de Chile.
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Fuentes de consulta.

Archivos, bibliotecas y hemerotecas:

= Archivo municipal de Anna. AM.A.

= Archivo de la Diputacion Provincial de Valencia

= Archivo del Reino de Valencia.

= Archivo Municipal de Castellén.
http://archivo.castello.es/valencia/colecciones/aucas27.htmi

= Biblioteca Nacional de Espafia. Hemeroteca

= Biblioteca Nacional de Espafia .Biblioteca digital Hispanica
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http://www.iberoamericadigital.net
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= Hemeroteca Municipal Santa Cruz de Tenerife

= Instituto Nacional de Estadistica. www.ine.es
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Mufioz Suay (IVAC)

= Registro Civil de Anna.

= Registro Civil de Valencia.

= ULPGC. Biblioteca Universitaria de Las Palmas de Gran Canaria

Material general de consulta:

= Antiguos teatros de Valencia.
https://sites.google.com/site/antiguosteatrosdevalencia.
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»  Bambalina Teatre. Blog. Paco Sanz. El secreto de su arte.
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= Bech, Ramén. Gil Vicente Alegria, creador del Circo Ecuestre.
Reportaje - 10/09/2008.

= Causa General Valencia. Ramo separado Anna. Legajo 13752/ Expte.
8. Archivos estatales Ministerio de educacién cultura y deportes.

= Coloma Colomer, Francisco. Colomer Camilleri, Mercedes.
http://pcoloma-blogcoloma.blogspot.com.es
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de un ventrilocuo. Actas del Il encuentro de historiadores. Diputacién
de Guadalajara 2004
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Referencias a Sanz en la prensa escrita.1899-1935

FECHA
01/04/1899
24/01/1903

01/07/1903
09/05/1904
17/05/1904

18/05/1904
18/05/1904
22/05/1904
23/05/1904
04/06/1904
15/07/1905
21/07/1905
23/07/1905
05/10/1905

28/04/1906
07/05/1906
10/05/1906
11/05/1906
20/05/1906
31/05/1906
15/06/1906
15/06/1906
19/06/1906
24/06/1906
26/06/1906
22/07/1906

24/07/1906
28/07/1906
29/07/1906
30/07/1906
31/07/1906
06/08/1906

07/08/1906
13/08/1906
08/09/1906
28/09/1906

REF

LA VANGUARDIA PAG 3
EL GRADUADOR

LA CORRESPONDENCIA
ALICANTINA

EL DIA

LA VOZ DE ALICANTE
LA CORRESPONDENCIA
ALICANTINA

LA VOZ REPUBLICANA
LA VOZ REPUBLICANA
EL GRADUADOR

LA VOZ REPUBLICANA
EL GRADUADOR

EL ECO DE NAVARRA
EL ECO DE NAVARRA
EL ECO DE NAVARRA
LA VANGUARDIA

HERALDO
HERALDO
EL LIBERAL
HERALDO
ABC

ABC

HERALDO

HERALDO

ABC

LA CORRESPONDENCIA
DE ESPANA

ABC

ABC

ABC

ABC

ABC

LA CORRESPONDENCIA
DE ESPANA

ABC

ABC

EL IMPARCIAL

LA CORRESPONDENCIA
ESPANOLA

LUGAR

BARCELONA
ALICANTE
ALICANTE

MADRID
ALICANTE
ALICANTE

ALICANTE
ALICANTE
ALICANTE
ALICANTE
ALICANTE
PAMPLONA
PAMPLONA
PAMPLONA
BARCELONA

MADRID
MADRID
MADRID
MADRID
MADRID
MADRID
MADRID
MADRID
MADRID
MADRID
MADRID

MADRID
MADRID
MADRID
MADRID
MADRID
MADRID

MADRID
MADRID
MADRID
MADRID

TEATRO

ELDORADO

TEATRO DE VERANO
SALON NOVEDADES
ALICANTE

TEATRO COMICO CADIZ
SALON NOVEDADES
SALON NOVEDADES

SALON NOVEDADES
SALON NOVEDADES-
SALON NOVEDADES
SALON NOVEDADES
TEATRO VERANO
CIRCO ALEGRIA
CIRCO ALEGRIA
CIRCO ALEGRIA
TEATRO CIRCO
BARCELONES
APOLO

COLISEO IMPERIAL
COLISEO IMPERIAL

COLISEO IMPERIAL
COLISEO IMPERIAL
COLISEO IMPERIAL
COLISEO IMPERIAL
COLISEO IMPERIAL
COLISEO IMPERIAL
COLISEO IMPERIAL .
COLISEO IMPERIAL

COLISEO IMPERIAL .
COLISEO IMPERIAL .
COLISEO IMPERIAL .
COLISEO IMPERIAL .
COLISEO IMPERIAL .
COLISEO IMPERIAL

COLISEO IMPERIAL
COLISEO IMPERIAL
TEATRO MARTIN
MARTIN
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FECHA
29/09/1906

01/10/1906
06/10/1906

10/10/1906
09/01/1907
09/01/1907

26/06/1907
21/03/1908
05/03/1908

16/06/1908

16/09/1908

13/10/1908
20/10/1908
21/10/1908
24/10/1908
25/10/1908
27/10/1908
01/11/1908
04/11/1908
17/02/1909

15/11/1909

15/04/1910
25/04/1910

12/05/1910
12/05/1910

12/05/1910
14/05/1910
18/05/1910

REF

LA CORRESPONDENCIA
ESPANOLA

EL ARTE DEL TEATRO
CORRESPONDENCIA DE
LA ESPANA

LA CORRESPONDENCIA
ESPANOLA

LA CORRESPONDENCIA
DE ESPANA

LA CORRESPONDENCIA
ESPANOLA

EL DIA

LA UNION REPUBLICANA
HERALDO DE ALCOY :
DIARIO DE AVISOS,
NOTICIAS E INTERESES
GENERALES ANO XlIl
NUMERO 3115 - 1908
MARZO 5

LA HUERTA : DIARIO
DEFENSOR DE LOS
INTERESES MORALES Y
MATERIALES DE LA
REGION ANO Il NUMERO
348 - 1908 JUNIO 16

EL NOROESTE

EL NOROESTE

EL NOROESTE

EL NOROESTE

EL NOROESTE

EL NOROESTE

EL NOROESTE

EL NOROESTE

EL NOROESTE

LA DEFENSA : DIARIO
DE AVISOS Y NOTICIAS
ECO ARTISTICO

ECO ARTISTICO
ECO ARTISTICO

EL IMPARCIAL

LA CORRESPONDENCIA
DE ESPANA

LA EPOCA

ABC

ACTUALIDADES

LUGAR

MADRID

MADRID
MADRID
MADRID
MADRID

MADRID
NOVELDA
ALCOY

ORIHUELA

LA CORUNA

LA CORUNA
LA CORUNA
LA CORUNA
LA CORUNA
LA CORUNA
LA CORUNA
LA CORUNA
LA CORUNA
ALCOY

MADRID

MADRID
MADRID

MADRID
MADRID

MADRID
MADRID
MADRID

TEATRO

CINEMATOGRAFO
MARTIN

TEATRO MARTIN
MARTIN

SEVILLA TEATRO DEL
DUQUE

SEVILLA TEATRO DEL
DUQUE

COLISEO IMPERIAL
TEATRO JORGE JUAN
TEATRO CIRCO

TEATRO CIRCO

SALON PARIS LA
CORUNA
PABELLON LINO
PABELLON LINO
PABELLON LINO
PABELLON LINO
PABELLON LINO
PABELLON LINO
PABELLON LINO
PABELLON DEL LINO
TEATRO CALDERON

TEATRO SERRANA
MORENO. VIGO
SETUBAL- FARO
AYAMONTE

FARO TEATRO CIRCO
CIRCO PARISH
PARRISH

CIRCO PARISH
PARISH
PRICE
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FECHA
25/05/1910
27/05/1910
29/05/1910
02/06/1910

04/06/1910
11/06/1910

14/06/1910

15/06/1910
28/06/1910

28/06/1910

29/06/1910
02/07/1910

05/08/1910
15/08/1910
25/08/1910
25/09/1910

22/10/1910
25/10/1910

28/10/1910
05/11/1910

15/12/1910

25/12/1910

01/01/1911
05/01/1911

05/02/1911
11/02/1911

15/02/1911

REF

ECO ARTISTICO

EL IMPARCIAL

FLORES Y ABEJAS
PERIODICO LITERARIO Y
DE NOTICIAS

LA CORRESPONDENCIA
DE ESPANA

EL GLOBO

LA CORRESPONDENCIA
DE ESPANA

LA CORRESPONDENCIA
DE ESPANA

ECO ARTISTICO

LA CORRESPONDENCIA
DE ESPANA

LA CORRESPONDENCIA
DE ESPANA

ECO ARTISTICO

LA CORRESPONDENCIA
DE ESPANA

ECO ARTISTICO

ECO ARTISTICO
ECO ARTISTICO
ECO ARTISTICO

EL ADELANTO
ECO ARTISTICO

EL SALMANTINO
ECO ARTISTICO

ECO ARTISTICO
ECO ARTISTICO

EL HERALDO
ECO ARTISTICO

ECO ARTISTICO
MADRID COMICO

ECO ARTISTICO

LUGAR
MADRID

MADRID

GUADALAJAR
A

MADRID

MADRID
MADRID

MADRID

MADRID
MADRID

MADRID

MADRID
MADRID

MADRID

MADRID

MADRID

MADRID

SALAMANCA
MADRID

SALAMANCA
MADRID

MADRID

MADRID

MADRID

MADRID

MADRID
MADRID

MADRID

TEATRO

CIRCO PARISH

CIRCO PARISH

CIRCO PARISH
CIRCO PARISH

PARISH

CIRCO PARISH
TEATRO NOVEDADES
MALAGA

TEATRO NOVEDADES
MALAGA

CIRCO PARISH
TEATRO NOVEDADES

ALMERIA .TEATRO
CIRCO VARIEDADES
TEATRO CIRCO
VARIEDADES ALMERIA
TEATRO DE LA
ALHAMBRA GRANADA
ALMANSA TEATRO
OKEL CANONGE
TEATRO DEL LICEO
TEATRO VARIEDADES
ALGECIRAS

TEATRO DEL LICEO
TEATRO DEL LICEO
SALAMANCA

TEATRO CIRCO
ZARAGOZA

TEATRO SAN
FERNANDO SEVILLA

TEATRO DE SAN
FERNANDO SEVILLA
CADIZ TEATRO
PRINCIPAL

JAEN

TEATRO PRINCIPAL
LINARES

LINARES TEATRO SAN
IDELFONSO
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FECHA
15/03/1911
25/03/1911
29/03/1911
04/04/1911
11/04/1911
15/04/1911
25/04/1911

28/04/1911
15/05/1911

25/05/1911

01/06/1911
01/06/1911
02/06/1911
02/06/1911

02/06/1911

02/06/1911
04/06/1911
04/06/1911
05/06/1911
07/06/1911
07/06/1911

13/06/1911
15/06/1911
16/06/1911
16/06/1911
25/06/1911
03/07/1911

04/07/1911
15/07/1911

26/07/1911
27/07/1911

05/08/1911

REF
ECO ARTISTICO
ECO ARTISTICO
HERALDO DE ALICANTE

EL HERALDO DE
ALICANTE
EL HERALDO DE
ALICANTE
ECO ARTISTICO

ECO ARTISTICO

EL HERALDO
ECO ARTISTICO

ECO ARTISTICO

EL HERALDO

EL LIBERAL

EL PAIS- DIARIO
REPUBLICANO-

LA CORRESPONDENCIA
DE ESPANA

LA EPOCA

GEDEON

GEDEON

ECO ARTISTICO

EL HERALDO

LA CORRESPONDENCIA
DE ESPANA

EL GLOBO

EL IMPARCIAL

EL HERALDO MIKITAR
ECO ARTISTICO

LA CORRESPONDENCIA
DE ESPANA

EL LIBERAL

ECO ARTISTICO

EL LIBERAL
LA VANGUARDIA

ECO ARTISTICO

LUGAR

MADRID

MADRID

ALICANTE

ALICANTE

ALICANTE

MADRID

MADRID

MADRID
MADRID

MADRID

MADRID
MADRID
MADRID
MADRID

MADRID

MADRID
MADRID
MADRID
MADRID
MADRID
MADRID

MADRID
MADRID
MADRID
MADRID
MADRID
MADRID

MADRID

MADRID

BARCELONA

MADRID

TEATRO

TEATRO ROMEA
MURCIA

ALBACETE TEATRO
CIRCO

TEATRO NUEVO -
CALLE JORGE JUAN

TEATRO NUEVO

TEATRO NUEVO
ALICANTE
ALBACETE TEATRO
CIRCO

ALCOY

TEATRO APOLO
VALENCIA

TEATRO CIRCULO
OBRERO JATIVA
CIRCO PARISH

CIRCO PARISH
CIRCO PARISH

PARISH
CIRCO PARISH

CIRCO PARISH
CIRCO PARISH
CIRCO PARISH

TEATRO ESPANOL

TEATRO ESPANOL
TEATRO ESPANOL
CIRCO PARISH
PARISH

CIRCO PARISH
TEATRO LIRICO PALMA
MALLORCA

CADIZ

EL BOSQUE MUSIC
HALL

GRAN TEATRO DEL
BOSQUE
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FECHA
10/08/1911
15/08/1911

03/09/1911
20/09/1911
01/10/1911
05/10/1911
15/10/1911
22/10/1911
26/10/1911
07/11/1911
15/11/1911

25[11/1911

05/12/1911
27112/1911
19/01/1912
24/01/1912
02/03/1912

02/03/1912

15/05/1912
21/05/1912
05/07/1912
15/11/1912
16/01/1913
25/02/1913
14/03/1913
14/03/1913

15/03/1913
19/03/1913
05/04/1913

05/04/1913
19/04/1913
19/04/1913
19/04/1913

05/02/1914
25/04/1914

02/05/1914

REF
LA VANGUARDIA
ECO ARTISTICO

DIARIO DE REUS
LA VANGUARDIA
LA VANGUARDIA
ECO ARTISTICO
ECO ARTISTICO
LA VANGUARDIA
LA VANGUARDIA
LA VANGUARDIA
ECO ARTISTICO

ECO ARTISTICO

ECO ARTISTICO
ECO ARTISTICO

EL HERALDO
MUNDO GRAFICO
CARAS Y CARETAS

CARAS Y CARETAS

ECO ARTISTICO

EL HERALDO

ECO ARTISTICO
ECO ARTISTICO

EL HERALDO

ECO ARTISTICO

EL HERALDO

LA CORRESPONDENCIA
DE ESPANA

ECO ARTISTICO
ECO ARTISTICO
CARAS Y CARETAS

CARAS Y CARETAS
CARAS Y CARETAS
CARAS Y CARETAS
CARAS Y CARETAS

ECO ARTISTICO
ECO ARTISTICO

LA CORRESPONDENCIA
DE ESPANA

LUGAR

BARCELONA

MADRID

REUS
BARCELONA
BARCELONA
MADRID
MADRID
BARCELONA
BARCELONA
BARCELONA
MADRID

MADRID

MADRID
MADRID
MADRID
MADRID
BUENOS
AIRES

BUENOS
AIRES

MADRID
MADRID
MADRID
MADRID
MADRID
MADRID
MADRID
MADRID

MADRID
MADRID
BUENOS
AIRES
BUENOS
AIRES
BUENOS
AIRES
BUENOS
AIRES
BUENOS
AIRES
MADRID
MADRID

MADRID

TEATRO

EL BOSQUE MUSIC
HALL

GRAN TEATRO DEL
BOSQUE

TEATRO CIRCO
TEATRO COMICO
TEATRO COMICO

BARCELONA APOLO
SALON DORE
SALON DORE

SALON DORE
BARCELONA
SALON DORE
BARCELONA
SALON DORE

GIRA AMERICA
GIRA AMERICA
GIRA AMERICA

TEATRO AVENIDA

GIRA AMERICA

GIRA AMERICA

GIRA AMERICA

GIRA AMERICA

GIRA AMERICA
PRINCIPAL VALENCIA
TEATRO PRINCIPAL

GIRA AMERICA
TEATRO MARTIN
GIRA AMERICA
GIRA AMERICA
TEATRO MARTIN

GIRA AMERICA
ZARAGOZA TEATRO
PRINCIPAL
PAMPLONA
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FECHA
05/05/1914
07/05/1914
13/05/1914
15/05/1914
22/05/1914

25/05/1914
25/05/1914

25/05/1914
25/05/1914

28/05/1914
29/05/1914

29/05/1914
29/05/1914

31/05/1914
31/05/1914
04/06/1914
05/06/1914

25/06/1914
27/06/1914

08/07/1914
12/07/1914
16/07/1914

25/07/1914
29/07/1914

05/08/1914
11/10/1914

11/10/1914
19/10/1914
25/10/1914

12/12/1914
25/12/1914

05/01/1915

REF

ECO ARTISTICO
ABC
EL HERALDO

ECO ARTISTICO

LA CORRESPONDENCIA
DE ESPANA

ABC

ECO ARTISTICO

L CORRESPONDENCIA
ESPANOLA

LA CORRESPONDENCIA
DE ESPANA

ABC

LA CORRESPONDENCIA
DE ESPANA

LA CORRESPONDENCIA
DE ESPANA

LA CORRESPONDENCIA
DE ESPANA

ABC

ABC

ABC

ECO ARTISTICO

ECO ARTISTICO
EL LIBERAL

EL NOROESTE
EL NOROESTE
EL NOROESTE

ECO ARTISTICO
MUNDO GRAFICO

ECO ARTISTICO
ECO ARTISTICO

REVISTA MODERNA
REVISTA MODERNA
ECO ARTISTICO

DIARO DE ALICANTE
ECO ARTISTICO

ECO ARTISTICO

LUGAR
MADRID
MADRID
MADRID
MADRID
MADRID

MADRID
MADRID

MADRID
MADRID

MADRID
MADRID

MADRID
MADRID

MADRID
MADRID
MADRID
MADRID

MADRID
MADRID

LA CORUNA
LA CORUNA
LA CORUNA

MADRID
MADRID

MADRID
MADRID

VALENCIA

VALENCIA
MADRID

MADRID

MADRID

TEATRO

PAMPLONA GAYARRE
LA COMEDIA
PAMPLONA S.
SEBASTIAN

VITORIA TEATRO
PRINCIPAL

TEATRO DE LA
COMEDIA

TEATRO PRINCIPAL
SAN SEBASTIAN
LA COMEDIA

TEATRO DE LA
COMEDIA
COMEDIA
COMEDIA

COMEDIA
LA COMEDIA MADRID

COMEDIA

COMEDIA

COMEDIA

TEATRO DE LA
COMEDIA

SALON IRIS AVILES
TEATRO CAMPOAMOR
OVIEDO

PABELLON DEL LINO
PABELLON LINO
TEATRO CIRCO EMILIA
PARDO BAZAN

LA CORUNA
TEATRO DE LA
COMEDIA
SANTIAGO

TEATRO PRINCIPAL
VALENCIA
PRINCIPAL
PRINCIPAL

TEATRO PRINCIPAL
VALENCIA

TEATRO PRINCIPAL
TEATRO PRINCIPAL
ALICANTE
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FECHA
25/03/1915

06/04/1915
13/04/1915
15/04/1915

18/04/1915
20/04/1915
23/04/1915
24/04/1915
11/05/1915
14/05/1915
15/05/1915

19/05/1915
20/05/1915
12/06/1915
15/06/1915

30/08/1915
31/08/1915
31/08/1915
03/09/1915
04/09/1915
06/09/1915
09/09/1915
09/09/1915
14/09/1915
24/09/1915
25/09/1915

15/11/1915
25/12/1915
25/01/1916
01/02/1916
01/02/1916
04/02/1916
05/02/1916
06/02/1916

09/02/1916
09/02/1916

REF

ECO ARTISTICO

LA VANGUARDIA
ABC
ECO ARTISTICO

LA VANGUARDIA
EL IMPARCIAL
LA VANGUARDIA
LA VANGUARDIA
LA VANGUARDIA
LA VANGUARDIA
ECO ARTISTICO

LA VANGUARDIA
LA VANGUARDIA
LA VANGUARDIA
ECO ARTISTICO

EL CASTELLANO
EL ADELANTO
EL SALMANTINO
EL CASTELLANO
EL ADELANTO
EL ADELANTO
EL HERALDO

EL SALMANTINO
EL SALMANTINO
EL CASTELLANO
ECO ARTISTICO

ECO ARTISTICO

ECO ARTISTICO
ECO ARTISTICO

DIARIO DE CORDOBA
EL DEFENSOR -DIARIO
CATOLICO-

EL DEFENSOR

ECO ARTISTICO
DIARIO DE CORDOBA

DIARIO DE CORDOBA
EL DEFENSOR

LUGAR

MADRID

BARCELONA
MADRID
MADRID

BARCELONA
MADRID

BARCELONA
BARCELONA
BARCELONA
BARCELONA
MADRID

BARCELONA
BARCELONA
BARCELONA
MADRID

SALAMANCA
SALAMANCA
SALAMANCA
SALAMANCA
SALAMANCA
SALAMANCA
MADRID

SALAMANCA
SALAMANCA
SALAMANCA
MADRID

MADRID

MADRID

MADRID

CORDOBA

CORDOBA

CORDOBA

MADRID

CORDOBA

CORDOBA

TEATRO

TEATRO ESLAVA
VALENCIA
SALON DORE

BURRIANA TEATRO
CIRCO OBERON
SALON DORE

SALON DORE
SALON DORE
SALON DORE
SALON DORE
SALON DORE
BARCELONA
SALON DORE
ROMEA

TEATRO TRUEBA
BILBAO

TEATRO MODERNO
MODERNO
TEATRO MODERNO
MODERNO
TEATRO MODERNO
TEATRO MODERNO
SALAMANCA
TEATRO MODERNO
TEATRO MODERNO

TEATRO MODERNO
SALAMANCA
LISBOA COLISEO DE
LOS RECREQS

JEREZ DE LA
FRONTERA TEATRO
PRINCIPAL
CORDOBA

GRAN TEATRO

GRAN TEATRO

PUERTO DE SANTA
MARIA TEATRO
PRINCIPAL

TEATRO IDIAL CINEMA
GRAN TEATRO

GRAN TEATRO
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FECHA
22/02/1916
25/02/1916
15/04/1916
05/05/1916
05/06/1916
03/07/1916
07/07/1916
25/07/1916
05/10/1916
25/10/1916
03/05/1917
29/05/1917

30/05/1917
03/06/1917

07/06/1917

08/06/1917
10/06/1917

13/06/1917
13/06/1917
14/06/1917
15/06/1917
17/06/1917
18/06/1917
19/06/1917
19/06/1917

19/06/1917

20/06/1917

28/08/1917
13/09/1917

REF

EL DEFENSOR -DIARIO
CATOLICO-
ECO ARTISTICO

ECO ARTISTICO
ECO ARTISTICO
ECO ARTISTICO

DIARIO DE ALICANTE
EL LUCHADOR
ECO ARTISTICO

ECO ARTISTICO

ECO ARTISTICO

EL HERALDO MILITAR
EL LIBERAL

EL PAIS

EL PAPA - MOSCAS-
PERIODICO SATIRICO
LA CORRESPONDENCIA
DE ESPANA

EL LIBERAL

LA CORRESPONDENCIA
DE ESPANA

LA CORRESPONDENCIA
DE ESPANA

LA CORRESPONDENCIA
DE ESPANA

LA CORRESPONDENCIA
DE ESPANA

EL HERALDO

LA NACION

EL IMPARCIAL

ABC

LA CORRESPONDENCIA
DE ESPANA

LA CORRESPONDENCIA
DE ESPANA

LA CORRESPONDENCIA
DE ESPANA

LA VANGUARDIA

LA VANGUARDIA

LUGAR
CORDOBA
MADRID
MADRID
MADRID
MADRID
ALICANTE
MADRID
MADRID
MADRID
MADRID

MADRID

MADRID
BURGOS

MADRID

MADRID
MADRID

MADRID
MADRID
MADRID
MADRID
MADRID
MADRID
MADRID
MADRID

MADRID

MADRID

BARCELONA
BARCELONA

TEATRO
PUENTE GENIL

CORDOBA GRAN
TEATRO

CEUTA TEATRO DEL
REY

TEATRO REAL
GIBRALTAR

MELILLA TEATRO
KURSAAL

TEATRO DE VERANO
TEATRO VERANO
ALICANTE TEATRO DE
VERANO

3 VIAJE

CINE GAYARRE

TRIANON

COMICO
PRINCIPAL

COMICO

EL COMICO
COMICO

COMICO
COMICO
COMICO
COMICO
COMICO
PALACIO DE LIRIA
COMICO

COMICO

SALON DORE
SALON DORE
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FECHA
09/10/1917
10/10/1917
10/10/1917

15/10/1917
15/10/1917

15/03/1918
25/04/1918
15/05/1918
04/08/1918
18/08/1918
15/10/1918
20/10/1918

1711211918
05/01/1919

05/02/1919
02/03/1919

13/03/1919
15/03/1919
19/03/1919
30/03/1919
30/04/1919

30/04/1919
15/05/1919
22/05/1919
24/05/1919
08/07/1919
13/07/1919

30/10/1919
15/11/1919

REF

LA CORRESPONDENCIA
DE ESPANA

LA CORRESPONDENCIA
DE ESPANA

LA CORRESPONDENCIA
DE ESPANA

ECO ARTISTICO

EL HERALDO

ECO ARTISTICO
ECO ARTISTICO
ECO ARTISTICO
LA ACCION
LA ACCION
ECO ARTISTICO
LA ACCION

EL PUEBLO
ECO ARTISTICO

ECO ARTISTICO
EL DIA

LA ACCION
ECO ARTISTICO
EL LIBERAL
ECO ARTISTICO
ECO ARTISTICO

EL ECO ARTISTICO
ECO ARTISTICO

LA ACCION

EL MENTIDERO
DIARIO DE ALICANTE
LA VANGUARDIA

ECO ARTISTICO
ECO ARTISTICO

LUGAR

MADRID

MADRID

MADRID
MADRID

MADRID

MADRID

MADRID

MADRID

MADRID

MADRID

MADRID

TORTOSA
MADRID

MADRID
MADRID

MADRID
MADRID
MADRID
MADRID
MADRID
MADRID
MADRID
MADRID
MADRID
BARCELONA

MADRID
MADRID

TEATRO
TRIANON PALACE
TRIANON
TRIANON PALACE

SALON DORE

SALON IMPERIAL
SEVILLA

SALON GAYARRE
BILBAO

TEATRO PARISIANA
ZARAGOZA

SALON DORE
BARCELONA

TEATRO CIRCO
VITORIA

TEATRO CIRCO
VITORIA

MIERES SALON
NOVEDADES
TEATRO PRINCIPAL
VALENCIA

PRINCIPAL

TEATRO PRINCIPAL
CASTELLON

TEATRO LARA MALAGA
TEATRO IMPERIAL DE
SEVILLA

CIRCO DE PRICE
SEVILLA- MADRID
TEATRO PRICE MADRID
TEATRO CIRCO
TEATRO PRINCIPAL
LEON

TEATRO DE LA
ZARZUELA MADRID

TEATRO DE LA
ZARZUELA

TEATRO DE VERANO
TEATRO DE VERANO
ALICANTE

SALON GAYARRE
BILBAO
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FECHA
30/01/1920
15/03/1920
30/04/1920

18/06/1920
02/08/1920
03/08/1920
07/08/1920
16/09/1920
30/10/1920

15/01/1921
26/02/1921
15/04/1921
30/04/1921
15/05/1921

01/06/1921
06/07/1921
15/07/1921
01/10/1921
08/02/1922
16/02/1922
16/02/1922

16/02/1922
16/02/1922

26/02/1922

02/03/1922
05/03/1922
05/03/1922
05/03/1922

30/03/1922
30/03/1922

REF
ECO ARTISTICO
ECO ARTISTICO
ECO ARTISTICO

LA VANGUARDIA
EL LUCHADOR
EL LUCHADOR
EL LUCHADOR
EL LUCHADOR
ECO ARTISTICO

ECO ARTISTICO
LA VANGUARDIA
ECO ARTISTICO
ECO ARTISTICO
ECO ARTISTICO

LA CORRESPONDENCIA
DE ESPANA

EL LUCHADOR- DIARIO
REPUBLICANO

ECO ARTISTICO

LA LIBERTAD

LA VANGUARDIA
EPOCA

LA LIBERTAD

LA LIBERTAD

LA LIBERTAD

FLORES Y ABEJAS
PERIODICO LITERARIO Y
DE NOTICIAS

LA ACCION

ECO ARTISTICO

ECO ARTISTICO

FLORES Y ABEJAS
PERIODICO LITERARIO Y
DE NOTICIAS

ECO ARTISTICO
ECO ARTISTICO

LUGAR
MADRID
MADRID
MADRID
BARCELONA
ALICANTE
ALICANTE
ALICANTE
ALICANTE
MADRID
MADRID
BARCELONA
MADRID
MADRID
MADRID
MADRID
ALICANTE
MADRID
MADRID
BARCELONA
MADRID
MADRID

MADRID
MADRID

GUADALAJARA

MADRID

MADRID

GUADALAJARA

MADRID

TEATRO

TEATRO ROSALIA DE
CASTRO CORUNA
TEATRO LIRICO PALMA
DE MALLORCA
TEATRO LIRICO PALMA
DE MALLORCA

EL DORADO

TEATRO DE VERANO
TEATRO VERANO
TEATRO DE VERANO
NOVELDA

TEATRO IDEAL
PAVILLON ORAN

LA PAZ , CASTELLON
EL DORADO

OLIMPIA VALENCIA
BENLLIURE VALENCIA
TEATRO LIRICO DE
PALMA DE MALLORCA
TEATRO FUENCARRAL

TEATRO DE VERANO

TEATRO CERVANTES
ALBACETE
VALENCIA TEATRO
OLIMPIA

ORIHUELA

ROMEA

ROMEA

ROMEA

TEATRO ROMEA

TEATRO PRINCIPAL

TEATRO ROMEA
ROMEA

TEATRO ROMEA
TEATRO PRINCIPA

TEATRO ROMEA
TEATRO SAN
FERNANDO SEVILLA
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FECHA

16/04/1922
26/08/1922
30/08/1922

12/10/1922
05/11/1922
12/12/1922
12/12/1922
30/12/1922
30/12/1922

0./03/1923
28/03/1923
05/04/1923
30/05/1923

30/05/1923
04/07/1923
2171171923
24/11/1923
28/11/1923
28/11/1923
28/11/1923
29/11/1923
04/12/1923
06/12/1923
06/12/1923

08/12/1923
13/02/1924
16/11/1924
1711111924
19/11/1924
19/11/1924
19/11/1924
20/11/1924
2711111924
28/11/1924
29/11/1924
29/11/1924
29/11/1924

05/12/1924
06/12/1924
06/12/1924
31/12/1924
23/03/1925

REF

LAVOzZ
LA VANGUARDIA
LAVOzZ

LAVOzZ

LA VANGUARDIA
HERALDO
HERALDO

ECO ARTISTICO
ECO ARTISTICO

LA VANGUARDIA
MUNDO GRAFICO
LA VANGUARDIA
ECO ARTISTICO

MUNDO GRAFICO
MUNDO GRAFICO
MUNDO GRAFICO
LA ACCION

LA EPOCA

LA LIBERTAD

LA LIBERTAD

EL GLOBO
HERALDO
HERALDO

LA ACCION

LA EPOCA
MUNDO GRAFICO
ABC

LAVOZ

EL IMPARCIAL

EL SOL

LA LIBERTAD

EL IMPARCIAL

LA LIBERTAD
HERALDO

EL IMPARCIAL
LAVOzZ

MUCHAS GRACIAS
MADRID

LA LIBERTAD

LA LIBERTAD

LA LIBERTAD
MUNDO GRAFICO
PROGRESO, EL :

LUGAR

CORDOBA
BARCELONA
CORDOBA

MADRID
BARCELONA
MADRID
MADRID
NADRID

BARCELONA
MADRID
BARCELONA

MADRID
MADRID
MADRID
MADRID

MADRID
MADRID
MADRID
MADRID
MADRID
MADRID

MADRID
MADRID
MADRID
MADRID
MADRID
MADRID
MADRID
MADRID
MADRID
MADRID
MADRID
MADRID
MADRID

MADRID
MADRID
MADRID
MADRID
LAS PALMAS

TEATRO

TEARO PRINCIPAL
EL DORADO

EL DORADO DE
BARCELONA

DISCOS

RUZAFA VALENCIA
RUZAFA VALENCIA
RUZAFA

TARRAGONA COLISEO
MUNDIAL

DISCOS

DISCOS
TEATRO DORE
BARCELONA

TEATRO MARAVILLAS
TEATRO MARAVILLAS
TEATRO MARAVILLAS
TEATRO MARAVILLAS
TEATRO MARAVILLAS
TEATRO MARAVILLAS
TEATRO MARAVILLAS

TEATRO MARAVILLAS

ROMEA
ROMEA
ROMEA
ROMEA
ROMEA
ROMEA
ROMEA
ROMEA
ROMEA
ROMEA
ROMEA

LA RADIO IBERICA
EL ROMEA

LA RADIO IBERICA
ROMEA

CIRCO CUYAS
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FECHA

01/04/1925
08/04/1925

16/04/1925
24]/04/1925

26/04/1925
09/06/1925

09/07/1925
15/09/1925

01/10/1925
05/10/1925

11/12/1925
10/06/1926
27/06/1926
07/07/1926
10/07/1926
20/07/1926
25/07/1926
27/07/1926
18/09/1926
22/03/1927

06/09/1927
14/09/1927
17/09/1927
27109/1927

01/10/1927
25/10/1927
05/11/1927
05/11/1927
26/05/1928

21/07/1928

24/08/1928
28/08/1928
12/09/1928
01/10/1928
11/10/1928
03/09/1929

17/09/1929

REF

GACETADE :
PROGRESO, EL :

PROGRESO, EL :
GACETA DE
GACETA DE

DIARIO DE CORDOBA
ABC
EL LUCHADOR

EL SIGLO FUTURO
DIARIO DE ALICANTE

LAVOz

ABC

ABC

ABC

EL GLOBO
HERALDO

ABC

ABC

EL LUCHADOR
LA VANGUARDIA

LA VANGUARDIA

EL LUCHADOR
EL DIA

LA VANGUARDIA
DIARIO DE ALICANTE
HERALDO

LA VANGUARDIA
LAVOZ

LAVOZ

DIARIO DE ALICANTE
DIARIO DE ALICANTE
DIARIO DE ALICANTE
EL PUEBLO
ACTUALIDAD

DIARO DE ALICANTE

EL LUCHADOR

LUGAR

TENERIFE
LAS PALMAS

LAS PALMAS
TENERIFE :
TENERIFE :

MADRID

ALICANTE

MADRID
ALICANTE

MADRID
MADRID
MADRID
MADRID
MADRID
MADRID
MADRID
MADRID
ALICANTE
BARCELONA

BARCELONA

ALICANTE
ALICANTE

BARCELONA
ALICANTE
MADRID
BARCELONA
MADRID

CORDOBA

ALICANTE

ORIHUELA
ORIHUELA

ALICANTE

TEATRO

TEATRO GUIMERA
PARQUE RECREATIVO

TEATRO DUQUE DE
RIVAS

CANARIAS Y
ANDALUCIA
COLISEO DEL PASEO
DE CANALEJAS
ALICANTE

TEATRO CASTELAR
ELDA

ALICANTE

CIRCO PARISH
CIRCO PARISH
CIRCO PARISH
PRICE

PRICE

CIRCO PARISH
CIRCO PARISH
TEATRO DE VERANO
TERUEL

DISCOS

TEATRO VERANO
TEATRO DE VERANO
CALLOSA DE SEGURA
DISCOS

DISCOS

TEATRO APOLO
VALENCIA

TEATRO DE VERANO
TEATRO DE VERANO
TEATRO DE VERANO
TEATRO CIRCO

TEATRO DE VERANO-
PARQUE DE
CANALEJAS-
TEATRO DE VERANO
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FECHA

16/10/1929
23/10/1929
24/10/1929
12/11/1929
04/01/1930

06/01/1930
08/01/1930

11/06/1930
14/06/1930
14/06/1930
20/09/1930
06/10/1930
23/10/1930

01/11/1930

18/02/1931
05/09/1931
09/09/1931
09/09/1931

09/09/1931
08/10/1931

08/10/1931

03/10/1932
20/01/1933
21/01/1933
21/01/1933
21/01/1933
16/05/1933
04/06/1933

REF

HERALDO
LA VOZ

ABC

HERALDO

EL AVISADOR
NUMANTINO
NOTICIERO DE SORIA
EL AVISADOR
NUMANTINO

LA VANGUARDIA
RENACER

RENACER

HERALDO

HERALDO

EL TEATRO EN MURCIA
DURANTE LA Il
REPUBLICA

ESCRITO POR
FULGENCIO MARTINEZ
LAX

LA VANGUARDIA

MUNDO GRAFICO

DIARIO DE ALICANTE
DIARIO DE ALICANTE
DIARIO DE ALICANTE

EL REPUBLICANO

EL TEATRO EN MURCIA
DURANTE LAl
REPUBLICA

ESCRITO POR
FULGENCIO MARTINEZ
LAX

EL TEATRO EN MURCIA
DURANTE LA Il
REPUBLICA
ESCRITO POR
FULGENCIO M.LAX
HERALDO

DIARIO DE ALICANTE
EL DIA

EL DIA

EL LUCHADOR
HERALDO

LA LIBERTAD

LUGAR

MADRID
MADRID
MADRID
MADRID

SORIA
SORIA

ORIHUELA

MADRID

MADRID
MURCIA

BARCELONA

ANNA

ALICANTE

ALICANTE
MURCIA

MURCIA

MADRID

ALICANTE
ALICANTE
ALICANTE
MADRID
MADRID

TEATRO
LA LATINA
LA LATINA
CINE LA LATINA
SORIA TEATRO
PRINCIPAL

TEATRO PRINCIPAL
TEATRO PRINCIPAL

ORIHUELA
TEATRO CIRCO

CINEMA CENTRAL

TEATRO PRINCIPAL DE
ALICANTE

TEATRO DE VERANO

TEATRO DE VERANO
TEATRO VERANO

TEATRO DE VERANO
CENTRAL CINEMA

CENTRAL CINEMA

TEATRO PRINCIPAL
PRINCIPAL

COLISEO ESPANA ELDA

TOURNE ANDALUCIA
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FECHA

24/06/1933
12/08/1933
19/08/1933
20/08/1933
25/08/1933
27/08/1933
31/08/1933
31/08/1933

01/09/1933

29/12/1933

30/08/1934
04/09/1934

06/09/1934
09/09/1934
09/09/1934

02/02/1935

03/02/1935

08/02/1935

01/06/1935
04/06/1935
15/06/1935
15/06/1935
16/06/1935

REF

HERALDO

EL HERALDO

ABC

ABC

EL LUCHADOR
DIARIO DE ALICANTE
EL LUCHADOR

EL LUCHADOR DIARIO
REPUBLICANO

LA VANGUARDIA

EL TEATRO EN MURCIA
DURANTE LA Il
REPUBLICA

ESCRITO POR
FULGENCIO MARTINEZ
LAX

LA VANGUARDIA

LA VOZ

DIARIO DE ALICANTE
DIARIO DE ALICANTE
EL LUCHADOR DIARIO
REPUBLICANO

EL TEATRO EN MURCIA
DURANTE LA Il
REPUBLICA

ESCRITO POR
FULGENCIO MARTINEZ
EL TEATRO EN MURCIA
DURANTE LAl
REPUBLICA

ESCRITO POR
FULGENCIO MARTINEZ
LAX

EL TEATRO EN MURCIA
DURANTE LAl
REPUBLICA

ESCRITO POR
FULGENCIO MARTINEZ
ONDAS

EL SOL

LA EPOCA

ONDAS

ABC

LUGAR

MADRID
MADRID
MADRID
MADRID
ALICANTE

ALICANTE
ALICANTE

BARCELONA

MURCIA

BARCELONA
MADRID

ALICANTE
ALICANTE

MURCIA

MURCIA

MURCIA

MADRID
MADRID
MADRID
MADRID
MADRID

TEATRO

COMEDIA

CINE ALCAZAR
ALKAZAR-CINE
ALKAZAR-CINE
TEATRO DE VERANO
TEATRO DE VERANO

TEATRO DE VERANO
ALICANTE

TEATRO ROMEA
MURCIA

POLIORAMA
POLIORAMA
BARCELONA
TEATRO DE VERANO
VERANO

TEATRO DE VERANO

ROMEA

ROMEA

ROMEA

UNION RADIO EAJ-7
UNION RADIO EAJ-7
MONUMENTAL CINEMA
RADIO ALBACETE
MONUMENTAL CINEMA
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FECHA

13/07/1935

ONDAS

REF

LUGAR

MADRID

TEATRO

RADIO ALBACETE
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Bste éxito, unico de Sanz, iniciado hace dos an
en el Avenida, en temporada me:norable para los er

presarios -, realizado
prodigio ] en los tier
pos del ) aqui el ar
primiti M4 Benavente
ante el © 11l de los m
fiecos. I ' 0 en musc
los sus : ¥y su sert
dura. N a», pero 1
ha auto una admir
ble parc spués de |
grar esc a, de rey
ses, de e tan m
desto, t . de los b
tidores, narearse ¢
el diner

Un d la de Ma

Estudio historiografico construido desde la admiracion que siempre suscito en mi
la inteligencia desbordante de este prodigioso caballero de la fantasia, legada a través
de su mirada y entendida, siempre, como la tinica de las cualidades que nos hacen
realmente eternos. Esa que todavia hoy, en usted Liborio, es capaz de pausar la vida
y el tiempo en el universo de los automatas.
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